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Métafiction et métanarration?

La Chabraguea sans conteste ététtaité métalittérairele plus radical des débuts du
modernisme polonais. Aujourd’hui, ce radicalisma rien perdu de sa force, dépassant de
plusieurs décennies de nombreuses expériencesititl® similaires, méme des dernieres
décennies du X%siécle. Selon Kazimierz Wyka, « le roman d’lrzykéwa pour la premiére
fois été publié a une époque ou sa portée réellponwait étre assimilée par le roman
polonais, l'ceuvre d’lrzykowski dépassait et anninga développement de la prose
polonaise, en particulier de la prose expérimentalezykowski a fait entrer dans la prose le
discours métalittéraire en tant que discours dutew concret. De cette fagon, il a brisé la
convention de base de la prose réaliste selon llagiémoncé est celui d’'un narrateur fictif.
Irzykowski a fait des éléments de la poétique deriase le sujet de prédilection de son
discours métanarratif : le personnage littéraiiiatrigue, les dialogues, les points de vue,
mais surtout, la construction du narrateur. Il & da mécanisme de création littéraire, de
I'acte d’écrire et du processus de création letsu@me de son ceuvre, et il en a totalement
rompu lillusion. En présentant la biographie duds il mettait en avant les conventions de
la littérature réaliste : « je devrais présentenrpmpre point de vue quant au caractere et a
I'esprit de I'individu en question pour justifiees agissements futur$ bes mettre en rapport
avec « les idées qui préoccupent le monde contegimper

Dans La Chabraque Irzykowski présente la littérature comme un ertdermde
conventions imitant la représentation de la réati8montrant qu’ils ne sont en effet que des
schémas de pensée et de création artistique. direré) a travers les héros de son roman, que
la représentation du monde se faisait toujoursnseles « schémas », tant des modeles

artistiques, linguistiques, sociologiques, que psl@giques. Par la méme, Irzykowski a
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démontré, comme le ferait un critique contemporajoe tout auteur représentant des
personnages littéraires utilisait les « filtrese> @bnventions diverses, comme, par exemple,
les comportements sociaux, nationaux, émotiontigksaires, etc., qui fagonnent sa propre
vision du monde.

Irzykowski a consacré une place particulieremenpartante a linfluence des
conventions littéraires sur la création littéraiansi que sur les représentations collectives
formées par les modéles littéraires, comme, pampie la maniére dont sont percues les
femmes par les hommes, @te-versa En parodiant la vision du monde de la littérature
romantique, il faisait ressortir les conventions lgurégissent : « il lui était difficile de se
procurer une feuille de cyprées », et a la place«dfmilards » des poémes romantiques, il y
avait « des vétements autrement plus proches gis,coomme par exemple des calecohs »
La Chabraquea avant tout été une réaction aux conventions ddemmisme a ses débuts :
décadentisme, symbolisme et expressionnisme. Iveskioa mis a nu le maniérisme dans le
style, les tournures stéréotypées, le comporteroemventionnel des héros littéraires, il a
montré ce gu'il y avait de « facile » dans les ages particulierement appréciés des lecteurs
a I'’époque, notamment ceux de Sienkiewicz. Le teuradeLa Chabraguecommente sans
cesse l'acte d’écrire. Il dévoile, par exemple ssatégie artistigue en informant le lecteur
gu'il a « fait sa description a la maniere littéeaiet non pas conformément a la réalité » et
ajoute a son discours des gloses et des notestdme&tt comme dans un ouvrage
scientifique). En commentant sa propre facon dentae, il précise qu’il y emploie le « ton
des mémoires », etc. Irzykowski a détruitri@mesisdans son roman en y introduisant un
discours non littéraire (c’est-a-dire non conforenex normes littéraires en vigueur au début
du modernisme). A la différence de Wactaw Berentear de la méme période, Irzykowski
n'a pas introduit dans son discours les mécanisdeeda « poéticité », c’est-a-dire le
développement simultané d'un discours sur deux anixe sémantiques, reéaliste et
métaphorique qui s’appuie souvent sur des locutibhmique utilisation de la « poéticité »
dansLa Chabraque(« le héros, allait dans la forge pour battreelé $) était sans nul doute
accidentelle. D’autres écrivains du modernisme maiky notamment Bruno Schulz et Witold
Gombrowicz, utiliseront ce mécanisme de destruad®iamimesis

Dans la réflexion anglo-saxonne sur le romederne, dont les débuts ont été marqués

par les essais de William James et qui a trouvédserloppement théorique principalement
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dans les ouvrages de Percy Lubbothg Craft of Fiction1921) et de Wayne C. Bootlhe
Rhetoric of Fiction 1961), la principale caractéristique du roman enod est la disparition
du narrateur omniscient. Dans cette conceptiodesruction du modéle du roman réaliste a
donc été accomplie par le passage de la figureadateur a une instance invisible pour le
lecteur, ainsi que par la présentation d’une visiormonde du point de vue de la conscience
du personnage. La conception du roman anglo-saaiterne méne donc a une authenticité
maximale a travers laquelle le monde est représ#amné le roman. Il est clair qu’en partant
d’'un tel principe, le point de vue subjectif d’'uarponnage concret devait apparaitre comme
plus authentique (appelé par Franz K. Stanzel rtpe vue personnel » par opposition a
« point de vue d'un narrateur-auteur »). Le poiatbdutissement de ce courant était, bien
entendu, la prose du flux de conscience. On pdulia que l'idéal de cette conception était
la prose de « mimétisme absolu », le monde y degtst présenté exactement comme il
apparait dans la conscience d’'un homme. Cette ptane- qui trouve son illustration dans
le roman de langue anglaise — est loin de se génfans le développement de la prose du
modernisme polonais. De faita Chabraqued’lrzykowski est a I'origine d’'un courant de
destruction du modele réaliste tout a fait différequi se développera a coté du « roman
personnel » et dont la caractéristique essentedteune « narration d’auteur ». bevum
principal de ce courant est I'entrée « en scenans th prose du roman de I'auteur qui améne
'acte de racontewvers une total@és-illusion L'auteur ne fait pas semblant de ne pas étre
présent dans le roman et ne suggere pas que &lexten face de lui un monde objectif
uniquement parce qu’il est présenté du point dedweersonnage. C’est comme si I'auteur
s’adressait directement au lecteur : « C’est moicgée le monde de ce roman, c’est moi qui
ai créé un narrateur fictif et des personnagesdjat je n'ai pas I'intention de le cacher. »

Si le roman personnel et le roman du flux de cemse conduisaient donc a une
illusion maximalede la réalitéL.a Chabraqued’lrzykowski — roman le plus proche de cette
variante de la prose que j'ai par le passé appedénan fourre-toldt» - a été le précurseur de
la dés-illusion maximal@ans la littérature polonaise. Son principe dee l#ait précisément
la narration omnisciente. Pour reprendre les termesMax Weber, on pourrait dire
gu’lrzykowski a amené.a Chabraquevers « les désenchantements de la littératuredant
ainsi I'un des points de référence les plus impustgpour la prose polonaise moderne. Pour

cette raison, les catégories utilisées pour pahleroman anglo-saxon (opposition entre la
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prose avec un harrateur omniscient, un narratei@uguet la prose avec une narration
personnelle) sont, dans la perspective de l'anatisda poétique de la prose polonaise
moderne, insuffisantes, voire, erronées. L'axicdolige a cette opposition n'est pas efficace
non plus. De fait, le modele de la modernité dangrbse est selon cette conception (depuis
William James) une narration personnelle, tandi® da caractéristigue de la prose
traditionnelle est la narration d’'un narrateur-auteStanistaw Eile classka Chabraque
parmi les anti-romans, lui refusant en méme tenmpdle quelconque dans le développement
de la prose moderne. Et bien que seul le romamtaadun point de vue personnel était
considéré par la critique comme le modele de laatian moderne, force est de constater
gu’en Pologne, tout au long du XXiécle, la narration d’'un narrateur-auteur dansrése se
développa de maniere parallele et non moins intenggour exemple, précisémeht
Chabraque la prose de Natkowskahouca$, Witkiewicz, Gombrowicz, Mitosz, Herling-
Grudziski, Haupt, Andrzejewski, Jarostaw Marek Rymkiewi¢@mnwicki, Biatoszewski,
Woroszylski, Chwin, Huelle, Libera et bien dautremcore. Paradoxalement, dans la
perspective de la fin du X>6iécle, on voit clairement que la narration omieisee se révéle
bien plus attirante pour la prose du modernismern@$ que la prose personnelle, ce dont
peut témoigner aussi bien sa popularité dans laepdbaprés 1956 que sa carriere dans la

sphére de I'esthétique post-moderne.
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La Chabraquea pendant de nombreuses années été un ouvrage.olibh été
redécouvert dans les années trente (Topass y wawaipar exemple, des éléments qui
annoncaient Proust). Les analyses faites par KazmVyka, ainsi que par Karol Ludwik
Koninski ont été menées dans le cadre du « vitalismrewgeieur a I'époque du modernisme.
Mais La Chabraquea également joué un rdle important dans la fownatiu roman
expérimental polonais, ce qui a été reconnu ap®&§ Hans les travaux, entres autres, de
Roman Zengiel, Andrzej Werner (qui la comparaienk &aux-Monnayeursde Gide),
Tomasz Burek, Ewa Szary-Matywiecka, Krzysztof Kisgi, Brygida Pawitowska, Kinga
Siatkowska-Callebat.
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