Witodzimierz Bolecki
LE PRINCIPE D INDIVIDUATION

(LES MOTIFSNIETZSCHEENS DANS LEUVRE DEBRUNO SCHULZ)

Bruno Schulz, né en 1892 et mort en 1942, étakarivain polonais d’origines juives, I'un
des plus grands auteurs de la littérature polorchis¥X° siécle. Il n’a laissé derriére lui que
deux recueils de nouvellesgsBoutiques de cannellet Le Sanatorium au croque-mortous
deux publiés dans les années trente). Peintrerdwfimn, il est 'auteur de nombreux dessins
et tableaux. La plupart de ses ceuvres ont malhsemeent disparu. Schulz est mort d’'une
balle tirée par un membre de la gestapo dans léogde son village natal, Drohobycz,
aujourd’hui en Ukraine. Ses écrits ont été traddass plusieurs langues. L’interprétation
littéraire et philosophique de I'ceuvre de Schult dajourd’hui I'objet de nombreux travaux

de recherche, notamment comparatifs.

Stefan Chwin, un remarquable écrivain et critigttéraire polonais, a publié, dans les années
90, un article consacré a I'ceuvre de Bruno Schiot#plé « Les Manipulations coupables.
L’histoire de l'art et I'histoire de la médecine £et article a été tres apprécié et
jusqu’aujourd’hui est considéré par les chercheyus s’intéressent a lI'ceuvre de Schulz
comme une interprétation décisive. Chwin a intdéptés « manipulations coupables » dont
on parle beaucoup a propos des nouvelles de ScRQuielles sont ces « manipulations
coupables » dans la prose de l'auteurBlasgtiques de cannell2

Jacob, le pere du narrateur de nouvelles, éléeveodesux. Il fait venir d’Allemagne, de
Hollande et d’Afrique des ceufs d'oiseaux qu’il dena couver a « d’énormes poules
belges ». Jacob organise des « noces d'oiseawgardant au grenier des « fiancée aimables
et langoureuses » a qui rendent visite les oisdasxenvirons de Drohobycz. Le narrateur de
la nouvelle dit que cet élevage est contre naturegel’il vaudrait mieux ne pas I'exposer au
grand jour ». Car Jacob éleve des oiseaux hybgdese ressemblent ni a leurs parents ni a
leurs grands-parents. Apparaissent alors « desoisa deux tétes, des oiseaux aux ailes

multiples, des infirmes, boitillant dans I'air d’'wol maladroit ou ne battant que d’une aile »,



certains volent sur le dos, d’'autres sont aveud@leste descendance, élevée artificiellement,
se trouve déformée génétiguement. L'élevage d’'assa@mcheve donc par la dégénérescence
de leurs formes. Jacob est l'auteur de la thesmdatiuelle il n'y a pas de frontieres dans la
nature : les formes qu’elle adopte sont hasardetsespeut dépasser ses propres limites a
n'importe quel moment et dans n'importe quelle clien. Chwin rajoute ici le commentaire
suivant : cette histoire d’'oiseaux a un sens pbpbgue caché et se trouve liée a d'autres
nouvelles de Schulz ou les hommes traversent desméphoses, inquiétantes moralement.
Le héros de ces nouvelles, Jacob, réve de craantite « a I'image et a la ressemblance du
mannequin ». A la place des oiseaux, dans la ctiooefantastique de Jacob-démurge,
apparait un corps de femme. Les théories de Jamumlettent en question le principe de
l'identité psychique et corporelle de la personmendine, elles voient dans le corps, une
accumulation hasardeuse et variable de la mati@nepeut tout faire avec un corps et la
particularité ontologique de la personne et de sorps n’est qu'une fiction, ce qui est
souligné par la déclaration de Jacobprircipium individuationis cette blague ». Nous
trouvons dans les nouvelles de Schulz — dit Chwime- histoire qui raconte les expériences
menées pour fabriquer un homme nouveau, et ce &wepie qui accompagne la
désacralisation de la personne, une joie qui pnbwle I'abandon dprincipe d’individuation
D’ou vient ce sujet dans I'ceuvre de Schulz ? demaligwin. Selon lui, Schulz était inspiré
par les découvertes de la médecine et de la boldgi X)X siecle. Grace aux expériences
d’Alexis Carrel, déja au début du siecle dernien avait entrepris les premiéres
transplantations. Les transplantations de nouveaganes ont modifié I'idée des limites du
corps et de lidentité de 'homme. Les premiéresmsplantations coincident avec les débuts
de la génétique qui a introduit le concept de dinfation génétique. A son tour, les
manipulations faites avec ces informations ont dulkzevoie a I'élimination des organismes
faibles et a la création des organismes perfecé®npar exemple en botanique, mais aussi,
malheureusement, des hommes perfectionnés — & dpmné naissance a I'eugénisme. Les
nouvelles découvertes dans le domaine médicalepample I'électrothérapie, ont, a leur
tour, déplacé la frontiere entre la vie et la mafgutres celle qui séparait les sexes. La
représentation de ces expériences scientifiquestsmive dans I'art du XXsiécle ; surtout
dans les ceuvres des expressionnistes, des fusueastdes surréalistes. La prose de Bruno
Schulz contient également cette transpositiorrdiité. Chwin rappelle que dans les nouvelles
de Schulz il y a un motif qui s'oppose a cetteonsile la création de nouveaux organismes a
l'aide d’expériences génétiques et de transplamtsti Jacob, dans la deuxiéme partie du

« Traité de mannequins », opére une inversion tarstique. Il veut d’abord créer ’homme



a I'image du mannequin, puis il veut créer le maue a I'image de ’'homme. Autrement
dit, il veut non seulement rétablir ferinicium individuationis. le principe de lidentité
personnelle et corporelle, mais de plus, il vaotposer également aux objets inanimés.

Selon Chwin, nous nous trouvons ainsi dans la pdesd&runo Schulz en présence d'un
conflit entre deux appréciations contradictoire demipulations biologiques « coupables ».
D’une part, elles expriment la tentation esthétiguerente a l'idéologie eugénique qui était
proche des réves d'un artiste-démurge des anrgrgs.tCet artiste, qu’incarne Jacob dans les
nouvelles de Schulz, crée des mondes nouveauxtesaingompte des limites de la matiére.
D’autre part, ces réves sont confrontés dans I'eeder Schulz a une tendance morale de la
reconstruction de I'identité du corps et de la grati Cependant Schulz — selon Chwin — « n’a
pas su abandonner totalement la perspective agibétiu vitalisme matériel qui donnait de
'ampleur a son imagination ». Car dans son imdginail n’y avait aucune explication
philosophique condamnant les manipulations génésiaai les transplantations de la matiere
vivante. Grace a ce conflit, dit Chwin en conclaste son interprétation, I'ceuvre de Schulz,
en apparence éloignée de la réalité, aborde legtiqns les plus inquiétantes du X3{écle.

Bien que cette étude mette I'accent sur un contlideorique des nouvelles de Schulz
jusqu’ici oublié, elle est, selon moi, inconciliablivec la conception philosophique et
esthétique de I'art développée par Schulz lui-méares le commentaire de son ceuvre. Cette
interprétation s’appuie sur une thése, qui ne seuee pas dans la conception de l'art de
Schulz, selon laquelle les étres hybrides dansieeselles seraient I'expression de craintes
de I'écrivain vis-a-vis des manipulations de l'itigdhumaine. Cette modalité, c’est-a-dire la
peur de la désintégration de I'étre humain, estmpdalité de nos jours et elle n’existe pas
dans la conception artistique de Bruno Schulz. l&mm voie interprétative que celle de
Chwin a été empruntée par un autre chercheur y Jawbski. Il avait remarqué que le
terme, qui dans I'étude de Chwin joue le réle pgak duprincipe d’individuationest une
citation de I'ceuvre de Nietzsche. Selon ce chemgHea motifs nietzschéens sont présents
dans I'ceuvre de Schulz uniquement dans une « mrsp@arodique ». Jaghaski dit qu'« il

est difficile d'imaginer deux personnalités plusig¢hées I'une de l'autre que celle de Schulz :
timide et enclin a l'auto-dénigrement, et celle Néetzsche: imbu de son idéal de

‘surhomme’ ». C’est vrai, mais je voudrais dans negposé présenter une thése contraire :



'ceuvre de Schulz doit beaucoup a la conceptiodopbphique de l'art de Friedrich
Nietzsche.

Ce sujet n'a pas encore été abordé dans les lot@sises consacrées a I'ceuvre de Schulz,
mes réflexions ont donc un caractére préliminaireypothétiqué Il est caractéristique que
dans un livre récent (2002), intitulé « Friedricfefdsche et les écrivains polonafsi® nom

de Schulz n'apparaisse pas une seule fois.

La relation Schulz-Nietzsche, fait partie, me sesvthl, d’'une influence plus large de la
littérature allemande, surtout de sa traditiondafiue et mythologique, sur I'imaginaire de
Bruno Schulz. L’auteur ddBoutiques de cannelle plus d’'une fois évoqué une telle parentée.
Quels sont donc les éléments qui permettent d'arafec thése d’'un parallélisme entre
Nietzsche et Schulz ?

La catégorie dyrincipe d’individuationfonctionne dans la conception de la littérature de
Schulz certainement a l'instar de celle, utiliséa Nietzsche danta Naissance de la
tragédie c’est-a-dire comme le critére divisant I'art grobinien et dionysiaque. La présence
de ce concept dans I'ceuvre de Schulz, témoigneedtonnaissance approfondie du livre de
NietzscheLa Naissance de la tragédiparait en Pologne en 1907 dans une traduction de
Leopold Staff et il est en Pologne un des livresphkis populaires du philosophe allemand.
Schulz pouvait évidemment le lire en version odgn car il avait une maitrise parfaite de
lallemand. Ses commentaires témoignent de sa greadcination par lidée de l'art
dionysiaque. Son bref commentaire joue le réle adhamifeste. Schulz écrivait que méme si
le domaine de l'art que Nietzsche avait défini candionysiaque « était du point de vue
littéraire et intellectuel déprécié par les chamat», ce domaine existait bel et bien en tant
gue question artistique. Cette sphere se trouveusdihui en dehors de la connaissance
officielle de 'homme et de la culture. Schulz gel@ ce domaine des « profondeurs pré-
humaines », une sphere cachée « sous la cultifeus. avons donc a faire dans la déclaration
de Schulz non pas a une parodie de la pensée tesdtie — comme nous pourrions le croire
d’aprés la lecture de la nouvelleomete— mais a un enthousiasme explicite pour la
philosophie nietzschéenne de la culture.

Cette conception devait étre intéressante pour I8chu moins pour deux raisons.

Premierement, Schulz, comme tous les modernigtescltait dans la conception de la culture

Ylin'y a pas le nom de Nitezsche dans les lividenri Lewi,Bruno Schulz ou les stratégies messianiglas,
Table Ronde, Paris, 1989 ; Russell E. BrotythsAnd Relatives. Seven Essays on Bruno Scohellag Otto
Sagner, Minchen 1991 ; Cz. Z. Prokopczyk (éd.)nBr8chulz,New Documents and Interpretatiorideter
Lang, New York 1993.



et de l'art des principes universels, et non locaumationaux. Les conceptions de Nietzsche
avaient justement ce caractére universel. DeuxiganenmNietzsche avait puisé, pour les
besoins de ses conceptions, dans la traditionumngtipaienne, et Schulz avouait ouvertement
gue son imaginaire venait justement de ces traitiSchulz écrivait « qu’il se sentait proche
de I'Antiquité, gu’il pensait que sa création, samgination et ses histoires venaient de la
perception paienne de la vie ». Il me semble qtte geperception paienne de la vie » vient
en grande partie justement de la conception dedianysiaque présentée ddres Naissance

de la tragédie La ressemblance entre la réflexion de Schula etohception de Nietzsche
parait tellement forte qu’on peut méme considéegtanes formulations de Schulz comme
des paraphrases des celles de Nietzsche.

Une de ces formulations est justement la catégdueprincipe d’individuation Cette
catégorie n'apparait qu’une fois dans les nouvalkesSchulz, dans le texte intitulomete
Elle est prononcée par le personnage de la noytob, traité par le narrateur de fagcon
ironique. Le sens de cette catégorie est pourtanidme dans I'ceuvre de Schulz et dans la
conception de Nietzsche, c’est-a-dire que cettégoaite implique la division de I'existence en
éléments isolés, individuelBricipium individuationisest dans la conception de Nietzsche le
déterminant de I'art apollinien. Apollon est ménppelé par Nietzsche « I'image divine de
principium individuationis». Apollon est le gardien de I'art compris commpglecation de la
mesure et des préceptes, et comme la séparatianl'&imimme et la nature. L’art apollinien
est soumis a l'intellect et a la morale. Selon dehe, ces deux instances : a savoir I'esprit et
la morale, rajoutent a I'existence des catégordies que la beauté, la laideur, le bien et le
mal, cependant, ces catégories sont étrangéregisténce, car I'existence, c’est-a-dire I'Etre
est un élément incontrdlable. peincipe d’'individuationconstitue le fondement de l'art qui
cache cet élément, et I'art devient ainsi 'appeeede I'existence. L’art apollinien recouvre
donc la réalit¢ comme d’'un voile de Maia, il nerésgnte pas la réalité, mais donne son
illusion. L'art apollinien constitue en ce sensrmaansonge quant a la réalité. Pour rompre le
voile qui cache la réalité, pour arriver au sein’Bere, écrit Nietzsche, il faut tout d’abord
supprimer leprincipe d’individuation Cette destruction s’opere, dans la conception de
Nietzsche, justement grace a Dionysos. La conftimmantre Apollon et Dionysos, en tant
gue confrontation entre la culture de regles, dlewa et d’apparences d'une part, et
I'élément vital irresponsable et innommable detfaurevivra dans la prose de Schulz grace a
ses images de la végétation incontrdlable qui syiserd I'existence.

2 Réd. W. Kunicki, en collaboration avec K. Polet$id, Pozna 2002



L'autre source du mensonge de I'art apollinienpséllietzsche, vient du fait que I'Etre y est
traité comme une catégorie éthiqgue. Cependantcavidietzsche, pour arriver a I'existence,
il faut la voir non pas en tant que création d’uewéthique (c’est-a-dire chrétien), mais en
tant que création d’'un Dieu des artistes. L’exiseedu monde, écrit Nietzsche, est explicite
non pas en tant que manifestation éthique, maiarérgque manifestation esthétique. L’art qui
veut étre moral est un mensonge, car la vie esietqge chose d’essentiellement amoral ».
C’est justement cette idée qui a été reprise paul3cde facon presque identique. Nous
pouvons retrouver de nombreux motifs proches de aenception. La thése selon laquelle
« l'art opere dans les profondeurs d’avant la negréd ou la valeur est encone statu
nascendp est un des motifs nietzschéens de Schulz. ¢ Caes I'expression spontanée de
la vie, qui impose ses régles a I'éthique, et riowdrse » écrivait Schulz. Et il rajoutait que
I'art se doit d’entrer dans un domaine des affaingsrévisibles, sans aucune assurance, qu'il
se doit de prendre un risque absolu en suscitaiéplanse des éléments, et ce méme lorsque
cette réponse est dirigée contre nous. La concepigoSchulz reprend donc ici la these de
Nietzsche de I'opposition entre la vie et I'éthigBeur Schulz, comme pour Nietzsche, I'Etre
est en dehors de I'éthique. C’est la conséquendaitique I'existence en elle-méme n’a pas
de nom et I'art, comme disait Schulz, doit étrene sonde plongée dans ce qui n’a pas de
nom ». Comme conséquence de cette these vientitperdu rationalisme, de lintellect, du
langage des sciences et du savoir, comme autalénéts qui empéchent d’aboutir a
I'existence. Ce motif nietzschéen arrive dans I';ewde I'écrivain polonais par le biais de la
philosophie de Bergson.

Il semble que Schulz a emprunté de nombreuses fesn@ula langue de Nietzsche qu'il a
développée par la suite dans ses récits. Comme aillvoit la nature en tant qu’'un élément
irrationnel qui s’oppose a la sphere intellectyetle méme que l'idée d’arriver grace a la
création artistique « au sein de l'existence »ivarrsous la surface de la réalité qui n’est
gu’une apparence apollinienne et non pas I'exigenéme.

Le principe d'individuationest dans la conception de Nietzsche une catégorigue le rble
d'un corset imposé a l'existence. De méme, dansnlesvelles de Schulz, la forme
individuelle constitue une limitation, la biologien revanche, est son dépassement. Le
narrateur de Schulz décrit, par exemple, sa tamtene une viande blanche et fertile qui
parait dépasser les limites de sa propre persatnéprouve une grande difficulté a se
maintenir a I'intérieur de sa forme individuelleaim méme dans ses limites corporelles, elle

est a tout moment préte, selon le dire de Schula:se trongconner, a bourgeonner, a se



multiplier ». Nous pouvons trouver des dizainesegenre de descriptions dans les nouvelles
de Schulz.

Les éléments apollinien et dionysiaque prennent d@umes distinctes dansa Naissance de

la tragédie D’une part, ils apparaissent comme des forcestigties de la nature elle-méme,
qui naissent sans implication de I'homme. A cetiBoeption correspondent dans la prose de
Schulz des descriptions développées de la natugétalé, animale et humaine, mais aussi
'animation des objets. Schulz était certainemeatabrd avec l'idée de Nietzsche selon
laquelle face a ces « phénomenes artistiques inatsedie la nature tout artiste est un
imitateur » (p. 52).

D’ailleurs : Apollon et Dionysos sont des symbols deux conceptions artistiques qui
s’excluent. L'art dionysiaque abolit les limitegydre le monde, le fait renaitre, rompt les
frontieres entre ’homme et le monde, entre lawrelet la nature. De la communion avec la
nature proviennent les sentiments d’ivresse, disiplat I'extase qui est I'expression de la
joie de s’étre libéré des apparences et de I'dlugjue donne I'art apollinien. Nous trouvons
le méme motif dans la prose et les essais critigaddruno Schulz.

Une autre ressemblance : Dionysos est chez Nietasthilieu qui souffre, car, selon I'un des
mythes, il fut mis en piéces par les Titans (cenpsms dépiécé a été par la suite vénéré
comme Zagreus). Cette souffrance dionysiaque, Baeiizsche, correspond a la division de
'existence entre quatre éléments : l'air, la tedlieau et le feu. Nietzsche parle ici d’'un
« monde déchiré, morcelé en individus » pour qut lest le seul a étre « I'espoir joyeux d’'un
affranchissement du joug de l'individuation et legsentiment d’'une unité reconquise. » (p.
94) Cette unité reconquise de l'existence est syisdmpar le cortege de Dionysos, chantant
et dansant.

Toutes ces idées font partie des principaux mdefta philosophie artistique de Schulz. Leur
version théorique a été formulée dans 'essaiuiiéita Mythification de la réalitéEn bref,
Schulz développe dans ce texte la conception dafpurelle I'ancienne unité du mot a été
divisée en fragments isolés. L'art est le seul @vpa rendre cette unité aux éléments, et plus
exactement le processus appelé par Schulz la «dffogtion ». Le but de la « mythification »
est cette unité perdue, car le mythe représentes tk conception de Schulz, la réalité
premiere. Cette réalité premiere cache en ellehs sle I'existence, perdu aujourd’hui dans
des formes artistiques faites de fragments isol@sciennes cultures et d’anciens mythes.
Pour revenir aux origines, au mythe, au sens, dhulg, il faut tout d’abord rejeter
'apparence créée par les langues de la civilisatmtemporaine. C’est une nouvelle critique

de la culture apollinienne faite par Bruno Schiles idées principales de cet écrivain sont



donc celle du mythe, compris en tant qu’originegadte du retour vers les origines. Il n'y a
pas de doute que cette idée est une variante dedalns la littérature polonaise de la
conception nietzschéenne de « I'Eternel Retour ».
L’idée suivante, dans la conception de la mythifaade la réalité selon Schulz, est celle de
la « régénérescence des mythes ». Schulz écritstansssai, en développant la métaphore du
cortege dionysiaque, que le Mot dans sa signifioatictuelle « n’est plus qu’un fragment, un
rudiment d’'une ancienne et intégrale mythologieotD¢ette tendance en lui a se régénérer, a
repousser, a se compléter pour revenir a son s#igs.d.a vie du mot consiste en ce qu'il
tend vers des milliers de combinaisons, tels lesceaux du corps écartelé du serpent
légendaire qui se cherchaient dans les ténébrka xoésie, c'est-a-dire l'art, c’est « un
brusque jaillissement de mythes primitifs, la régéscence des mythes ».
A l'origine de cette conception se trouve, une fiesplus, le livre de Friedrich Nietzsche. Le
processus de la mort des mythes dans l'histoite postulat de leur renaissance a justement
été appelé par Nietzsche « la naissance de ladieagé
Le titre complet de I'ceuvre de Nietzsche dans sanre version de 1872 edta naissance
de la tragédie issue de I'Esprit de la musitjuBelon Nietzsche I'art apollinien est pictural,
dionysiaque : musical. L'art apollinien c’est I'adtti réve (I'apparence qui est créée par le
réve), I'art dionysiaque c’est I'art idresse Les deux motifs se retrouvent également dans la
conception de la littérature de Schulz.
Nietzsche cite le poemdaitres Chanteursle Hans Sachs :

Tout art poétique, toute poétisation

N’est rien que traduction vraie du réve.
Cette méme vision de l'art, qui traduit les réves,retrouve dans plusieurs formules de
Schulz qui utilisait parfois le terme identique «d& translation du réve dans la langue de la
littérature ». Bien sdr, Schulz connaissait cettéei romantique également de I'ceuvre de
Sigmund Freud.
Or, le vocabulaire musical est un des motifs fonelaaux du lexique de Schulz. On peut
dire, en un mot, que la musique représente tregesbla forme de I'existence de la nature
dans les nouvelles de Schulz. Elle est égalemésepte dans la composition de ses ceuvres,
ou les difféerentes images et motifs reviennent igpataissent, dans diverses modulations

verbales et dans divers tons. L'explication deecetinception peut étre inspirée pha

% NB: L'édition de 1986 porte sous-titre différehtellénisme et Pessimismoir : La Naissance de la
Tragédie Ou Hellénisme et Pessimisnigbrairie Générale Francaise, 1994.



Naissance de la tragédidlietzsche parlait de la « capacité de la musid@re renaitre le
mythe » et dans cette fonction : chez Schulz, laigue existe en tant que régénérescence du
mythe dans la langue. La répétition des mots, degfsnle rythme, le lexiqgue musical, toutes
ces figures ont chez Schulz un sens régénérambélae que celui qui se trouve dans le
premier sous-titre du livre de Nietzscha Naissance de la tragédie issue de I'Esprit de la
musique

Le mythe dansa Naissance de la tragédieparle par métaphores ». Cette méme formule est
plus d’'une fois utilisée par le narrateur des ndesale Schulz qui explique ainsi le nombre
impressionnant des métaphores dans I'ceuvre deautairaEt la métaphore, comme nous le
savons, constitue le moyen stylistique de la migiion de la réalité.

L’art rejoint I'Etre originel, selon Nietzsche, eyr de brefs instants ». Cette idée pourrait
éclairer la formule de Schulz qui dit que « la pegse sont des courts-circuits de sens qui se
produisent entre les mots, c’est une brusque régecence des mythes primitifs. »

La Naissance de la tragédest sans doute aussi a I'origine de la modalif@da importante
dans la conception de I'art de Bruno Schulz quiigoait, dans ses commentaires célébres,
gue dans ses nouvelles « le principe de mascaraderselle » est toujours présent. « La
réalité, disait-il, prend certaines formes uniquetngour paraitre, s’amuser, plaisanter. (...)
On pose ici le monisme de la matiere pour lagueieobjets ne sont que des masques. La vie
de la matiére consiste a user une quantité infleienasques, et I'essentiel de la vie, c’est
cette circulation des formes. C’est pourquoi la iémat dégage une aura d’ironie
universelle... ». Le motif de la mascarade en tare forme d’apparition de I'existence est
aussi présent darlsa Naissance de la tragédi®ietzsche écrivait que « les passions des
héros ne seront jamais qu'un masque, une contrefdeopassion, et leurs discours, qu’un
masque, une contrefacon de discours » (p. 96).

La conception du processus créatif, selon ces dmururs est étonnement semblable.
Nietzsche, en lisant Schiller, disait : « L'impressest chez moi tout d’abord sans objet clair
et défini ; celui-ci se forme plus tard. Un certaiat d’ame musical le précéde et engendre en
moi I'idée poétique. » (p. 65) Schulz disait la n@érrhose : «le premier germe de ma
nouvelle intituléeLes Oiseauxétait le scintillement du papier peint, ses pubsest dans
'ombre, rien de plus. Ce scintillement avait paniten lui un grand potentiel des sujets
possibles, une énorme force de représentationancienneté et la prétention d’exprimer le
monde. Et le fondement de ma nouvelle intitlléePrintempsse trouvait dans un classeur de
timbres postaux, irradiant au centre de mon chaenyision, scintillant d’une force immense

d’allusions, attaquant d’une charge explosive dgsts qui s’y laissaient deviner. »
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Chez Schulz, de méme que chez Nietzsche, certea@gories, telle I'enfance (et l'idée de la

« maturation vers I'enfance ») n’a pas de caradigegique, mais idéologique.
1.

Mon interprétation de la philosophie de l'art deuBov Schulz demande encore deux
compléments. Premiérement, comme je I'ai déja “édtieuvre de Schulz trouve sa source
esthétique dans la tradition grotesque du jeuneemixine, c’est-a-dire du courant appelé
sécession ou Art Nouveau. C’est dans ses ensempleles de végétaux, d’animaux et
d’hommes, dans sa prédilection a présenter lesopeages mythologiques, surtout des
Mystéres d’Eleusis, les personnages de Sélénessalieeas ou de Dionysos, que Schulz a
trouvé la continuation de la philosophie formulée Plietzsche danka Naissance de la
tragedie

Mais d’'un autre c6té, mon interprétation omet léspnce dans I'ceuvre de Schulz de la
tradition judaique : surtout présente dans les esuyraphiques de I'écrivain. La culture juive
est certainement bien plus présente dans les destslas tableaux de Schulz que les motifs
grotesques de la sécession, et il est difficilpeieevoir dans l'art pictural de cet auteur une
guelconque allusion Ba Naissance de la tragédidl’'y a-t-il pas une contradiction dans ces
deux interprétations ? Cette question se doit &@'@wsée, d’autant plus que le seul livre
complet consacré a I'ceuvre de Bruno Schulz, éarivptadystaw Panas, est basé sur la these
gue l'ceuvre entiére de cet artiste provient deyrab®lique de la cabale, et surtout de sa
variante créée par le mystique juif Isaac LuridoSd’anas, le lexique de Schulz et la vision
cosmogonique inscrite dans ses ceuvres s’expliquia ggmbolique de la cabale et la topique
messianique qui lui est caractéristique. La questst donc la suivante : quelle est la
véritable l'inspiration de Schulz : Nietzsche ountessianisme de la cabale ? Il me semble
gu’il n'y a pas de contradiction dans I'acceptata® deux possibilités. Car il est tout a fait
possible de trouver dans la topiqgue messianiquastiée par Schulz dans son ceuvre
graphiqué (et parfaitement bien documentée par Wiadystaw a®andes éléments
caractéristiques également pour la topique diogqysiaDionysos et le Messie illustrent deux
symboles, présents chez Schulz, du renouveau dulenale la féte du printemps, de la
purification, de la renaissance végétale et destitel Retour. Or, I'attente de ce moment, est
le sujet caché, et en méme temps la symboliqueteade toutes les ceuvres de Schulz.

* Voir : W. Bolecki,Polowanie na postmodernisté@racovie, 1999.
® Et parfaitement bien documentée par Wiadystaw £ana
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V.

L’ceuvre de Bruno Schulz, aux c6tés de celle de M/iG@ombrowicz, Witkacy, Jarostaw
Iwaszkiewicz ou Zofia Natkowska, fait partie desttgives les plus abouties du modernisme
mature qui commence en Pologne dans les annéds. theest possible d’identifier dans les
ceuvres de tous ces écrivains des motifs nietzsshbam que chacun d’entre eux trouve un
autre type d’inspiration dans les écrits du grahdopophe. Les écrivains polonais, surtout
Natkowska ou Gombrowicz, lisaient Nietzsche a trav&chopenhauer, mais ce sujet dépasse
le cadre de mon intervention. Nietzsche, ainsi dqoete la problématique du jeune
modernisme, n’étaient pas trés répandus en Polbgette époque. Ce qui explique peut-étre
gu’'on n'avait pas alors remarqué l'influence depemseur sur Schulz, et que Schulz lui-
méme était considéré par de nombreux critiques @uommécrivain anachronique, comme un
épigone de la sécession. Le climat de la littéeajpwlonaise des années trente était plus
propice a un autre philosophe allemand, dont las@erse trouvait a 'opposé de celle de
Nietzsche. Il s’agissait d’Emmanuel Kant et de fmmdement de la métaphysique des meceurs.

Mais c’est déja une toute autre histoire.

Traduit du polonais par Kinga Siatkowska-Callebat



