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“‘PRINCIPIUM INDIVIDUATIONIS”
MOTYWY NIETZSCHEANSKIE W TWORCZGCl BRUNONA SCHULZA

I

Dziesk¢ lat temu Stefan Chwin opublikowat artykut @aecony twérczéci Brunona
Schulza pt.Grzeszne manipulacje. Historia sztuki a historiadgeyny. Artykut ten zyskat
ogromry popularné¢ i do dzg uwazany jest przez badaczy Schulza za przetomowy. Chwin
interpretowat tzw. “grzeszne manipulacje”, o ktdrystale méwi & w opowiadaniach Schulza.
Na czym polegajte “grzeszne manipulacje”?

Jakub, ojciec narratora opowiaggest hodowg ptakow. Z Niemiec, z Holandii i z Afryki
sprowadza jaja ptasie, ktére daje do wysiadywarmigrdmnym kurom belgijskim”. Jakub
organizuje te “ptasie wesela”, trzymag¢ na strychu “sisknione ptasie narzeczone”, do ktérych
przylatup ptaki z okolicy Drohobycza. Narrator opowiadaomentuje,ze hodowla ta byta
sprzeczna z natari ze “lepiej jej nie wywleka na swiatto dzienne”. Chodzi o toze Jakub
wyhodowat ptasie hybrydy, niepodobne do swoich iailz i przodkéw. Pojawiaj sic “ptaki
dwugtowe”, “wieloskrzydte” i “jednoskrzydie”, nielkite lataj na wznak, inne ssslepe. To
sztucznie wyhodowane potomstwo zostato zdeformowayaunkowo, i genetycznie. Hodowla
ptakéw kaczy st wiec degeneragjich ksztattow. Jakub jest autorem koncepcji, zg@drkton
w naturze nie maadnych granic — formy, jakie ona przybiesgpszypadkowe, wszystko me w
dowolnym momencie i w dowolnym kierunku przekroczswoje granice. Chwin dodaje tu
komentarzze ta ptasia historia ma ukryty sens filozoficzrigazy sk z innymi opowiadaniami
Schulza, ktorych tematem s niepokagce moralnie metamorfozy ludzi.

Bohater tych opowiada Jakub, marzy bowiem o stworzeniu cziowieka natdtsz
manekina. W demiurgicznej fantazji Jakuba-ornitalogiejsce ptakéw zajmuje kobiece ciato. W
swoich teoriach Jakub uniewda zasag psychocielesnej integralém osoby ludzkiej, traktuagc
ciato jako przypadkowe i zmienne skupienie matefii.ciatem mana zrobé wszystko, a
ontologiczna odibnas¢ osoby i jej ciata jest fikaj co podkréla deklaracja Jakubapfincipium

individuationisfurda”. W opowiadaniach Schulza — komentuje tesiew Chwin — odnajdujemy



opowigs¢ 0 eksperymentalnym fabrykowaniu nowego cztowiekalaczonym z radosn
desakralizagj osoby, z radgia, ktora ptynie z pozbycia gizasadyprincipium individuationis
Skad ten temat wai si¢ w tworczaci Schulza? — pyta Chwin. Jego zdaniem Schulz grgejz
odkry¢ medycyny i biologii XX wieku. Dziki eksperymentom Alexisa Carrelazjna pocztku
ubiegtego wieku rozpoeia sk epoka transplantacji. Transplantacja kolejnychandyv zmienita
wigCc obraz granicy ludzkiego ciata orazzdamdci cziowieka. Transplantacji towarzyszyto
powstanie genetyki, ktéra do goja zycia wprowadzita koncepgjinformacji genetycznej. Z
kolei manipulacje tymi informacjami otworzyly dr@glo eliminowania organizmow stabszych i
tworzenia organizmow udoskonalonych, np. w botgratetake, niestety, udoskonalonych ludzi
— co znalazto wyraz w powstaniu tzw. eugeniki. Navgkkrycia medycyny, np. elektroterapia,
doprowadzity z kolei do przesuia granicy pongdzy zyciem asmiercia, inne do przekraczania
granicy pomgdzy piciami. Przedstawienia tych naukowych ekspemntow mana odnale¢ w
sztuce XX wieku — zwlaszcza w dzietach ekspresfomis futurystow i surrealistow. Ich
literackie przetworzenie memy odnaleé¢ takze w tworczdéci Schulza. Chwin przypominae w
opowiadaniach Schulza pojawiag stez watek przeciwny takiej wizji tworzenia nowych
organizméw za pomaceksperymentéw genetycznych i transplantacyjnychdgiej czsci
Traktatu o manekinacllakub dokonuje charakterystycznej inwersji. Najpi@hciat stworzy
cztowieka na obraz manekina, potem zamierza stwomznekina na obraz cziowieka. Innymi
stowy, chce nie tylko przywréo€izasad principium individuationis czyli osobowej i cielesnej
tozsamdci, ale na dodatek chce ucz§im takze zasaal przedmiotow martwych.

Zdaniem Chwina, w ten sposob w prozie Schulza mdmyzynienia z wewirznym
konfliktem, to znaczy z dwiema sprzecznymi ocen&grzesznych manipulacji” biologicznych.
Z jednej strony, w latach trzydziestych takie ekgpeenty swiadczyty o estetycznej pokusie
zawarte] w ideologii eugenicznej, ktora byta bliskarzeniom artysty-demiurga. Artysta ten —
reprezentowany w opowiadaniach Schulza przez Jakubt@wvarza przecienowe swiaty, nie
liczac sk z ograniczeniami materii. Z drugiej strony, w utacch Schulza tym marzeniom zostato
jednak przeciwstawione moralnazénie do odbudowy t@amdci ciata i materii. Schulz jednak
— pisze Chwin — “nie potrafit do koca odrzuai estetycznej perspektywy materialistycznego
witalizmu, ktéra nadawata rozmach jego wydmia W jego wyobréni nie istnialo bowiem

zadne filozoficzne uzasadnienie dla gménia genetyczno-transplantacyjnych manipulacji na

! Zob.Czytanie Schulzgod red. J. Jagbskiego, Krakéw 1994, s. 278-285.



zywej materii. Ten konflikt — kiczy swy sugestywa interpretagj Stefan Chwin — powodujege
na pozér oderwana od rzeczywistiotworczagé Schulza dotyka najbardziej niepokoych pyta
wieku XX.

Jednak ché interpretacja Chwina zwraca uwaga niezauwzony wczéniej historyczny
kontekst opowiada Schulza, to — moim zdaniem — jest ona catkowitygparozumieniem. Nie
tylko nie da s} jej uzgodné z filozoficzra i estetycza koncepcy sztuki, ktdn Schulz
przedstawiat w komentarzach do swojej twokczoale jest ona tesprzeczna z elementarnymi
sensami jego utworow. Interpretacja ta opartaljestiem na tezieze obrazy hybrydswyrazem
obaw pisarza przed manipulowaniemzdgamdcia cztowieka. Jednak tezy takiej nie ma w
koncepcji sztuki Schulza, a modadidej tezy, tzn. ¢k przed dezintegragjosoby ludzkiej, jest
modalndcia zupetnie innej koncepgii kultufyraz wspétczesnych nam dylematéw tzw. bioetyki.

Ta samy droga, co Chwin poszedt Jerzy Jabski. Zwrdcit on jednak uwag ze pogcie,
ktore w interpretacji Chwina odgrywa kluczewolg, tzn. <rincipium individuationb jest
zaczerpnite z pism NietzschedgoZdaniem badacza tematy nietzsatsiée s obecne jednak w
opowiadaniach Schulza jedynie “w parodystycznygtiuj. Jarzbski pisat: “trudno wyobrazi
sobie osobowszi od siebie bardziej odlegtenniesmiaty i sktonny do samopaoienia Schulz i
wpatrzony w swoj ideat «nadczlowiedmtwa» Nietzsché” To prawda, j&i chodzi o ich
osobowdci, jednak relacjami idei w dzietach obu autoréwdz zupetnie inne reguty. Sprolauj
wiec uzasadrdi tez, ze tworczé¢ Schulza zawdzcza bardzo dio filozofii sztuki Fryderyka
Nietzschego.

Temat ten jednak nie byt dot systematycznie analizowany w polskich badaniach

tworczasci Schulza, dlatego moje rozuwamia maj jedynie charakter wgbny. Znamienneze w

2 Interpretacja Chwina jest paradoksalnie kontynusejjsamej aksjologii, ktéra spowodowata krytyk
opowiada Schulza przez K. Wyki S. Napierskiego w ich stawnym “dwugtosie o Sauwil Rekonstruowatem
aksjologiczne zatenia obu krytykow w kaizce pt.Poetycki model prozy w Dwudziestoleciwdfiywojennym:
Witkacy — Gombrowicz — SchukKrakéw 1996 (Il wyd.). Por. M. BartosiBruno Schulz jako krytykKrakow
2000.

% Zob.Wstp do: B. SchulDpowiadania. Wybdr esejéw i listoWroctaw 1998 (wyd. 1), s. C-CV.

* Tanee, s. CII.



wydanej ostatnio cennej lggce pt. Fryderyk Nietzsche i pisarze polsngzwisko Schulza nie
pojawia sk ani razd.

Relacja Schulz — Nietzsche, jak m¢ gidaje, jest agcia co najmniej czterech znacznie
rozleglejszych obszaréw tematycznych. Pierwszybardgiej rozlegty, obejmuje miejsce idei
Nietzschego we wschodnioeropejskim moderniZmiugi to wptyw Nietzschego na literatur
polskiego modernizmu, ktory (wptyw) jedynie we wsaej fazie — do lat dwudziestych — wydaje
sic das¢ dobrze rozpoznardy Trzeci obszar to oddziatywanie literatury nienkief; szczegdlnie
tradycji fantastycznej i mitologicznej, na wyobn& Schulz& Sam Schulz wielokrotnie
wskazywat na takie zwkeki. A wreszcie czwarty obszar, napezy, dotyczy miejsc konkretnych
idei Nietzschego w tworczoi Schulza. W tym szkicu zagnsig jedynie & ostatnia kwesii
Jednak o ktorejkolwiek z tych kwestii jest mowappgac trzeba,ze wptyw Nietzschego na
kulture intelektualr, i artystyczm modernizmu rzadko miat charakter begeoanich nawizan
czy dostownych cytatéw. Idee Nietzschegazigty w pismiennictwie modernistycznym ¢zto
jako anonimowe lub przefiltrowane przez inne, az¢akawet jakaswiadectwa zdeformowane;j
recepcji niemieckiego filozofa.

Jakie zatem elementy pozwalana tworzenie paraleli Nietzsche—Schulz? Kategoria
“principium individuationi$ — ktéra ma bardzo dtugtradycg — funkcjonuje w schulzowskiej
koncepcji literatury niewtpliwie w takim samym sensie, w jakimzywat jej Nietzsche w
Narodzinach tragedjitzn. jako kryterium podziatu na sztukpollinska i dionizyjska. Obecnéc¢
tej kategorii w utworach SchulzZaviadczy, ze pisarz gruntownie znat tworcgoNietzschego.

® Red. W. Kunicki, wspéipraca K. Poledtski, Pozna 2002.Nie pojawiaj sic tez w tej kshzce
nazwiska Gombrowicza, Herlinga-Grudgkiego. Nie ma tenazwiska Nietzschego w kgkach pgwicconych
Schulzowi: Henri LewiBruno Schulz ou les strategies messianiqureris 1989; R.E. BrowmMyths And
Relatives. Seven Essays on Bruno Sc¢hdiznchen 1991; Cz.Z. Prokopczyk (ed. by), BrundSz New
Documents and Interpretationslew York 1993.

® Ostatnio pojawity si gruntowne studia dotygze modernizmu rosyjskiego, zob. rgietzsche in
Russia ed. by B.G. Rosenthal, Princeton 1986; E.W. CkwWhe Revolution of Moral of Consciousness.
Nietzsche in Russian Literature, 1890-191lhois 1988, Sankt-Petersburg 1998etzsche and Soviet Culture.
Ally and Adversaryed. by B.G. Rosenthal, Cambridge University Rr&994.

" Zob. m.in. M. Glowiiski Maska Dionizosg1961), w: tege Mity przebrane Krakéw 1990; T. Weiss,
F. Nietzsche w gimiennictwie polskim lat 1890- 191Wroctaw 1961; J.T. Beadietzsche’s Influence in Early
Work of W. Berent‘'Scando-Slavica” 1971, t. 17; R. Ny&tomo irrequietus. Nietzscheanizm w twosczdN.
Berenta(1975), przedr. wlezyk modernizmu. Prolegomena historycznolitergcWieoctaw 1997; A. Walicki
Stanistaw Brzozowski and the Polish Begginingsv@éster Marxism, Oxford 1989.

8 pisatem o tym w artykul&chulz-Witkacy, Witkacy-Schulz. Wariacje interprgiiag w: Czytanie
Schulza(1994). O znaczeniu tradycji romantycznej dla $thyisze obszernie Jatwmski, Wskp doB. Schulz
Opowiadania...s. CII-CV.



Polskie wydanidNarodzin tragediukazato si w roku 1907 w przekiadzie Leopolda Staffa i byto
jedm, z najpopularniejszych kgiek Nietzschego w Polste

O idei sztuki dionizyjskie] Schulz wypowiedziatgsexpressis verbigz nieukrywan
fascynacj. Jego krotki komentarz ma charakter mini manife€dto stowa Schulza: “czujne
pogotowie intelektu nie zabezpiecza przed wiecotwearty pokus gkebin przedludzkich, przed
fascynacjy sfery podkulturalnej, przed podszeptem chaosurafamy tu na autentycani
niesfalszowas zyle tej zdyskredytowanej przez szarlatanow, literackointelektualnie
zdyskredytowanej sfery, ktgrNietzsche nazwat dionizyjsk’®. W deklaracji Schulza mamy
zatem do czynienia nie z paradinysli Nietzschego — jak mima by adzi¢ na podstawie
opowiadaniakometa! — lecz z wyraonym wprost entuzjazmem dla nietzstskiej filozofii
kultury, tzn. dionizyjskéci. Twierdz, ze najwaniejsze punkty filozofii sztuki Schulza wywoglz
sig wprost z pism Nietzschego.

Ta koncepcja musiata bydla Schulza interesaga z, co najmniej, dwoch powoddéw. Po
pierwsze, Schulz, jak wszyscy modéoni szukat w koncepcjach kultury i sztuki zasad
uniwersalnych, a nie lokalnych czy narodowych. Tweasnie uniwersalny charakter miaty
koncepcje Nietzschego. Schulz mégt znéaleu Nietzschego radykalne przeciwstawienie
probleméw sztuki i spraw higecych”. W tym wianie kontekcie Nietzsche piszeze
“dyonizyjskie wyzwolenie z ¢ indywidualnych objawia gi nasamprzdd w uszczerbku
instynktow politycznych, spetowanym a do obogtnosci, nawet wrogéci’'®. Po drugie,
Nietzsche signat w swych koncepcjach do tradycji antycznej i paglaej, a Schulz otwarcie
przyznawat,ze wiagnie z tej tradycji wywodzi gi jego wyobrania. Pisat: “Tu autor czuje i
bliski Antyku, s1dzi, ze swoj kreacg, swe fantazjowanie i snucie wywiodt z pagkiego
pojmowaniazycia [...]"**. Owo “pogaiskie pojmowaniezycia” niewatpliwie zawdzicza w
znacznej mierze koncepcji sztuki dionizyjskiej plgRwionej w Narodzinach tragedii

Podobiéstwo rozwaan Schulza do koncepcji Nietzschego wydaje siekiedy tak die,

° F. NietzscheNarodziny tragedii czyli hellenizm i pesymijzzel. L. Staff, Warszawa 1907, (2 wyd. —
1924), reprint Warszawa 1990. Wydanie to oznacgenditem NT. Schulz mogt czytaryginat niemiecki.

9B, Schulzzofia Natkowska na tle swej nowej poyeie(1939), cyt. zaDOpowiadania... s. 409.

M Taka jest teza Jaglaskiego Wsep do B. SchulOpowiadania...s. ClI.

2 To przeciwstawienie jest jednym z kluczy do korgjetmityzaciji rzeczywistéci” przedstawionym
przez S?glulza w eseju pod tym samym tytutem. Apaledem ten esej w kgice Poetycki model prozy...

NT, s. 142.

14 “Exposé” o Sklepach cynamonowy¢h937), z niemieckiego przet. J. Ficowski, cyt. Ba:Schulz

Szkice krytycznepr. M. Kitowska-tysiak, Lublin 2000, s. 5.



niektére sformutowania Schulza wma by nawet okidi¢ jako parafrazy sformutowia
niemieckiego filozofa.

Jednym z tych sformutowia jest wignie kategoriaprincipium individuationis W
opowiadaniach Schulza kategoria ta pojawgatygko raz, w utworze ptiKometa Wypowiada §
bohater utworu, Jakub, ktérego narrator traktugmioznie®. Sens tej kategorii w tworcgci
Schulza jest jednak identyczny jak w koncepcji kBehego, tznze kategoria ta implikuje
podziat bytu na odizolowane, indywidualne elemenlgk wiadomo, kategorig@rincipium
individuationisjest w koncepcji Nietzschego wyznacznikiem szuapollinskiej. A sam Apollo
zostat nazwany przez Nietzschego “boskim obrazgmnincipium individuationi,
“ubdstwieniem” i “geniuszem” tej zasatfy Apollo stoi wic na stray sztuki rozumianej jako
przestrzeganie miary i prawidet oraz oddziglaj cztowieka od natury. Sztuka apndka
podporadkowana jest intelektowi oraz morakta Zdaniem Nietzschego obie te instancje —
rozum i moralné¢ — podporadkowuja byt takim kategoriom, jak gkno, brzydota, zto i dobro,
jednak te kategorieasobce istnieniu, poniewaistnienie, czyli byt, jest niekontrolowanym
zywiotem. Tymczasem zasagmincipium individuationisstanowi fundament sztuki, ktéra ten
zywiot zastania i ktéra zatem nie jest przedstavéemiistnienia, lecz jego pozorem. Sztuka
apollinska przestania wc rzeczywisté¢ jakby zaston Mai, nie przedstawia jej zatem, lecz
wytwarza ztudzenie. Pokazgjswiatu pozor i ztudzenie, sztuka apofika — twierdzi Nietzsche —
jest klamstwem o rzeczywisit. Zeby rozerwéa zastor zastaniajca rzeczywistét, aby dotrzé
do istoty bytu, trzeba przede wszystkim uniceStwasad principium individuationis W
koncepcji Nietzschego tej destrukcji dokonuje dmfa Dionizod’.

W Narodzinach tragediimazna znale¢ wiele sformutowa podkrélajacych, ze
unicestwienie zasadprincipium individuationismiato dla nietzschéakiej koncepcji kultury
wyzwalapcy charakter. Nietzsche pisake “istota zywiolu dionizyjskiego” polega na

“rozkosznym zachwyceniu, ktére przy przetamanincipii individuationis powstaje z

1570b. Jargbski, Wsep..., s. CII.

1®NT, s. 37, 109, 142.

" Nietzsche — jak wiadomo — przeciwstawienie ApolRionizosa, sztuki dionizyjskiej i apofiskiej
wyjasniat w dwdéch porzdkach. Porzdek pierwszy ma charakter historyczny: Grecy stylorasztuke
apollinska, a nastpnie skonfrontowalig z elementami wywodzymi si z kultur pierwotnych istniagych od
dawna w misteriach dionizyjskich. Synteza tych dwdartéw doprowadzita do powstania tragedii. W dhrug
porzadku, sztuka apoliiska i dionizyjska g nazwami dwéch biegunowo przeciwnych i uniwersalnkaencepcji
sztuki. Oba te poegki istniep w filozofii sztuki Schulza, jakkolwiek zdecydowanivyrazniejszy jest ten drugi.



najwickszej gkbi cztowieka, nawet natury.’® “Odnajdziemy teraz w orgiach dyonizyjskich
Grekdw znaczenie uroczystd wyzwolin swiata i dni przemienienia. Dopiero w nich g
przyroda sw rada¢ artystyczia, dopiero u nich przetamanjgincipii individuationis staje st
zjawiskiem artystycznynt®.

Sztuka apolliska to dla Nietzschego jakby ezienie, ktérego mury ni@ zniszczy
Dionizos. Ale dionizyjské&¢ to nie tylko akt burzenia/wyzwolenia, lecz takpowrot dozrodet
kultury, do jej fundamentow, zatem do czg&gm jest ukryte, ale na czynesivspiera caty gmach
kultury. Nietzsche pisat: “Musimy niejako kamiepo kamieniu rozebta owa artystyczm
budowk kultury apolliiskiej, dop6ki nie ujrzymy podwalin, na ktérych wzniesiono. Ten
motyw pojawia si u Schulza wielokrotnie w jego licznych formutach temat konieczrigi
“powrotu do istoty rzeczy”, do jej “najgbszego rdzenia”, do “wgpienia w esencjonadd” etc.
Patronuje mu bez atpienia stynne zdanie Nietzschede, “mistyczny okrzyk radici Dionizosa
rozsadza zakty krag indywiduacji i otwiera drog do matek istnienia, do najwetnzniejszego
rdzenia rzeczy™. Sparafrazowat je Schulz w opowiadafiiosna “Dalej juz ta droga nie
prowadzi. Jesteny na samym dnie, u ciemnych fundamentéw, jesyeu Matek. Tu s te
nieskaczone onferna, te beznadziejne obszary ossjanideneptakane nibelungi. Tuaste
wielkie wylegarnie historii, te fabryki fabulistyczne, mglistajczarnie fabut i bajek?. Ta
nietzscheaska wizja dionizyjskéci taczy sk w opowiadaniach Schulza z postromantyczn
metafon “docierania do dna”, “zgpowania do gibi” — charakterystyczndla jego opowiada
czyli z symbolistycznym postulatem docierania zanpa sztuki “do gkbi istnienia”, pod
powierzchn¢ rzeczywistdci, ktora, jak zgodnie z romantykami twierdzit Nisthe, jest jedynie
apollinskim pozorem, a nie bytem samym.

Opozycja Apollo i Dionizos jako przeciwstawienieltkmy norm, regut, wartei i pozoru,
nieobliczalnemu, bezimiennemaywiotowi natury odyje w prozie Schulza w obrazach
niekontrolowanej wegetatywsd jako synonimu istnienfa

Drugim zrodiem falszu sztuki apofiskiej jest wedtug Nietzschego tze byt traktowany

jest w niej w kategoriach etycznych. Tymczasem ierdzi Nietzsche — aby dotr@elo istnienia,

NT, s. 25.

YUNT, s. 29.

2ONT, s. 31.

ZLNT, s. 109.

2 pierwszy zwrécit na to uwaglarzbski, Wsep do: B. SchulzOpowiadania...s. Cl.



trzeba zobaczyje nie jako kreagj “Boga etyki” (tzn. chrz&cijanstwa), lecz jako kreacje “Boga
artystow”. Istnienieswiata — pisze Nietzsche — jest usprawiedliwionejak® zjawisko etyczne,
lecz jako zjawisko estetyczne. Sztuka, ktéra chgerboralna, jest klamstwem, poniemwvaycie
“lest czymé esencjalnie niemoralnym”. Przeciwstawienie katggbeycia” i “etyki” byto
popularne w olgbie wczesnomodernistycznego dekadentyzmu. W Polsgak wiadomo —
patronowat mu Stanistaw Przybyszewski. Jednak smwazan Schulza jest zupetnie innyzaw
amoralizmie gtoszonym przez dekadentow. Przybyskewsadawat amoralizmowi sens
personalny — legitymizowat w ten sposéb amoraliostawy artysty-cygana. Tymczasem Schulz
— skgajac do tych samych nietzschekich zrodet — nadawat amoralizmowi sens ontologiczny.
Dla Schulza bowiem aetyczny jest nie artysta (“&aptsztuki” w terminologii
Przybyszewskiego), lecz byt — samo istnienie. Pgzaea¢ bytu jest wedlug Schulza
konsekwengj faktu, ze byt sam w sobie jest bezimienny i dlatego szfiakaarazem — jedynie
sztuka) jest “songd zapuszczap w bezimienne®. Wyjasniajac Witkacemu sw koncepog
literatury Schulz pisat: “Moéwiono o destrukcyjn@ndenciji tej ksizki. By¢ maze, ze z punktu
widzenia pewnych ustalonych waito — tak jest. Ale sztuka operuje welgt przedmoralnej, w
punkcie, gdzie wartg jest dopieran statu nascendiSztuka jako spontaniczna wypowied/cia
stawia zadania etyce — nie przeciwnie. Gdyby sztokda potwierdzé co skdinad juz zostato
ustalone — bytaby niepotrzeba” A w innym miejscu dodawat: “to wiaie jest w tworczéci
glkeboko moralneze wkracza situ za kadym razem w catkowicie nieprzewidzialng, wchodzi
si¢ bezzadnej asekuracji w absolutne ryzyke, wyzywa s¢ tu prawdziva odpowied zywiotu i
przyjmuje j nawet wtedy, gdy jest przeciwko nam wymierzdia”

Konsekwengj tezy, ze sztuka musi ly“sonch zapuszczonw bezimienne” jest krytyka
racjonalizmu, intelektuggyka nauki i wiedzy jako uniembwiajacych dotarcie do istnienia. Ten
nietzscheaski watek w tworczdéci Schulza pojawia 8i w jego dziele oczywcie juw
przefiltrowany przez filozo§ Bergsona.

% pomijam przyktady, gdy motyw wegetatywn&i natury byt wielokrotnie opisywany, jakkolwiek
bez wskazania na mliwos¢ jego nietzschaskiego rodowodu.

24 Bruno Schulz do S.1. Witkiewiczayt. za: B. SchulDpowiadania...s. 478.

STamve, s. 477.



Wydaje s¢, ze Schulz payczyt od Nietzschego kilka charakterystycznych fégnktiore
rozwijat potem w swoich narracjach — np. nietzsés&a rodowdd ma schulzowskie
przeciwstawienie dwoch sfer: pozaracjonalnegwiotu oraz intelektu. Wrocmy jednak do
principium individuationis

Nietzsche cytuje Schopenhaueswi@t jako wola i wyobrzenie mowiacego o cztowieku

uwiktanym w zastoa Mai:

Jak na rozszalatym, ze wszech stron nieograniczangnzu, coO WyjC Wznosi & i zniza
waod gory,zeglarz siedzi w todzi, ufag stabej tupinie; tak, wod swiata udeki, siedzi spokojnie
jednostka, oparta z uféa o principium individuationis Mozna by rzec o Apollinie,ze
niewzruszona ufri@ w owo principium i spokojna postawa uwiklanego w nie czlowieka
osignely w nim najwzniglejszy swoj wyraz i mazna by samego Apollina oldie¢ jako
wspaniaty boski obraprincipii individuationis z ktérego ruchdéw i spojraeprzemawia do nas

cala radéc i madros¢ pozoru, wraz z jego gknoscia.?’

W koncepcji Nietzscheggrincipium individuationisjest kategos, ktéra petni funkcje
gorsetu narzuconego na byt. Fakw opowiadaniach Schulza forma indywidualna jest
ograniczeniem, biologia natomiast jej przezwyeniem. Narrator Schulza na przykiad opisuje
swoja ciotke jako biale, ptodne mso przekraczage granice jej osoby, ktéra jest ledwie
utrzymywana w ramach formy indywidualnej, ale i maw tym cielesnym ograniczeniu jakby
gotowe w kadej chwili — jak pisze Schulz “rozpasie, rozgakzic i rozsypa”?®. Charakteryzujc
swoje utwory Schulz napisat: “Te rojenia o wyzwalem okowow ciata, 0 przeistoczeniycia
przez poezj znalazty sobie u Schulza newjczyzre, klimat swoisty, w ktorym wystrzelgj
czujm, tropikalm wegetaqj: jakies legendarne dzietstwo petne cuddw zachwytow i
przeobraen. Niesamowité¢ i codzienné¢, cudotworstwo i uliczna magia, marzenie i realiam,

wszystko przetkane najbarwnieisnajbardziej oszatamigja fabuy”*°.

% 7ofia Natkowska na tle swej nowej poydie tamze, s. 411.

2INT, s. 24.

% «Ciotka narzekata. Byt to zasadniczy ton jej roamyp glos tego misa biatego i ptodnego,
bujajacego jakby poza granicami osoby, zaledwienila utrzymanej w skupieniu, w w#ach formy
indywidualnej, i nawet w tym skupieniu zuzwielokrotnionej, gotowej rozgéa sig, rozgatzi¢, rozsypa w
rodzire”.

% Nota na skrzydetku pierwszego wydarBanatorium pod Klepsydr Warszawa 1937. Zdaniem
Ficowskiego jest to prawdopodobnie tekst autors®afaulza. Cyt. za: Schuzkice krytycznes. 8.
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W tekstach Schulza wielokrotnie pojavdiaje opisy redukcji formy indywidualnej, np.:

Kazda nosi w sobie jakéeinne, indywidualne prawidto, jak najaom sprzynke. Gdy tak
ida prosto przed siebie wpatrzone w to prawidto, pskgienia i powagi, wydajegsize przegte
sq jedm tylko troska, by nie uront nic z niego, nie zmyditrudnej reguty, nie zboc#yod niej ani
na milimetr. | wtedy jasnym sistaje,ze to, co z tak uwag i przegciem niog nad sobh, nie jest
niczym innym, jak jaks idee fixewtasnej doskonakei, ktdra przez moc ich przekonania staje si
niemal rzeczywisteia. Jest to jak@antycypacja powzta na wtasne ryzyko, beadnej pogki,
dogmat nietykalny, wyniesiony ponad wszellwatpliwos¢. Nie ma w tej ksizce bohatera
indywidualnego, jest anonimowy tlum lalek, manekina wystaw fryzjerskich, passantéw w
sztywnych melonikach, manikiurzystek i kelneréwguahionych i zapitanych w mechanizm

miasta, w “chodzenie ulicami”, figur bez twarzyezindywidualnéci.*

W recenzji z ksizki Debory Vogel Schulz napisat:

Ten aspekt cziowieka zdegradowanego do pionka,gloki mechanicznej, do gatki z
melonikiem, dzieli autorka z konstruktywisty@zmvizja $§wiata narzucof przez nowoczesgn
sztule plastyczm. Jest to, jak sizdaje, ostatnia konsekwencja urbanizmu, §akanspozycja
statystyki, prawa wielkich skupisk ludzkich. Jest t&j degradacji, w tej rezygnacji z
indywidualngci jaki§ spontaniczny patos, jakamonumentalna, melancholijna zgoda na
mechanizm, jakie zjednoczenie giz determinizmem, ktGre go prawie przezwyei W tym
swiecie ludzkich atomow, kgacych wedlug praw przedustawnych nie miejsca na losy
indywidualne, istnigj tylko losy typowe, ruchy od wiekdéw prestabilizovearfazy cykliczne i
powracajce. Dookota tych manekinbw zagubionych w pustync wistaje patetycznywiat
geometrii, mas i eizarow: [...] Jestany jakby w surrealistycznym krajobrazie ogranicaony
ptaskimi domami bez okien, figurami reklam i szy\@od niebem tekturowym i lakierowanym,
w $wietle p&nym i przegdzonym. Tenswiat koloréw, materiatow, tandetnych etykiet i sidiv,
metali i mas geometrycznych, postuszny biegowiggii wlasnego kalendarza jest ruchpm

sceneri zycia, wyraa w transformacjach swych faz kolejnych sens tégaa, fluktuacje i

30'B. SchulzSanatorium pod Klepsydrw: Sanatorium pod Klepsydr cyt. zaOpowiadania.,.s. 280.
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nawroty wiecznej sprawy serc ludzkich. Taakka w swym wegetatywnym rytmie opowiada o

“fluktuacji istoty zwiazanej z rytmem wszechrzecA}".

Charakterystyczny jest opis poiertnej maski Pitsudskiego, ktéra przechgdzv faz

mitu traci rysy indywidualne:

Jego twarz byta mi@ zazycia twarz indywidualnego cztowieka. Zapewne ci, ktorzy byl
w poblizu niego, znali Jegosmiech i zachmurzenie, btyski chwili na Jego twafdgm z daleka
coraz bardziej gubisic indywidualne rysy, stajsic mgliste i przepuszczajpd wewntrz jakies
promieniowanie ryséw wkszych, obszerniejszych, miesacych w sobie setki minionych
twarzy. Umierajc, wchodac w wieczng¢, mezy ta twarz wspomnieniami, adruje przez szereg
twarzy, coraz bledsza, przestronniejszawakoncu z nawarstwi tych twarzy uktada gina niej

i zastyga w maskostatecza oblicze Polski — ji1 na zawsze™?

Koncert mitgci kobiecej [...]. W tych ekstatycznych momentach igsig dla autorki
principium individuationis znika r@nica pome¢dzy cierpieniem a rozkosZ...] bol [bohaterow
powiesci] staje s¢ jedynym ich szogciem i w cudownym zmierzchu majowym, w calej
rozkwittej naturze wiosennej widzi ona nagle od kéw przygotowam scener dla tej

najgkbszej symfonii, ktéra teraz triumfalnie naglga, jak od dawna egknione spetnieni&
A

W Narodzinach tragedikywioty apollinski i dionizyjski wystpuja w dwoch formach. Po
pierwsze jako artystyczne moce samej przyrody, \waejace s¢ z niej bez pérednictwa
cztowieka. W prozie Schulza odpowiagldpj koncepcji rozbudowane opisy wegetatywaio
natury: ralin, zwierzt, ludzi a take animacja przedmiotéw. Schulz nigpliwie podzielat
zdanie Nietzschegage wobec tych “bezpoednich standw artystycznych przyrodyzkig artysta

moze by jedynie “ndladowa’. Po drugie: Apollo i Dionizos to symbole dwdch kiyczapcych

31 B. SchulzAkacje kwitn, cyt. za:Szkice krytyczne. 27.

32 cyt. za B. SchulzPowstaj; legendy. Trzy szkice wokét Pitsudskiegpr. S. Rosek, Krakéw 1993, s.
25.

%3 Zofia Natkowska na tle,.s. 412.
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sie koncepcji sztuki uprawianej przez artystéw. Sztdianizyjska tamie granice, wyzwadaviat,
odradza go, przetamuje granicegtdry cztowiekiem swiatem, kultug i natug. Ze zjednoczenia

z nia ptyna upojenie, rozkosz, ekstazagdace wyrazem radei z uwolnienia od pozoru i
zludzenia tworzonego przez szgudpollinska. ldentyczny motyw odnajdujemy w prozie i esejach
Schulza.

Dionizos w koncepcji Nietzschego @dadcza na sobie “cierpieindywiduacji’, jest
bogiem cierpicym, poniewa wedtug jednego z mitébw zostat przez TytanOw rozgry na
kawatki (ten pokawatkowany Dionizos byt czczony gt jako Zagreus). To dionizyjskie
cierpienie — pisze Nietzsche — rOwna podziatlowi bytu na cztergywioly: powietrze, ziemy,
wodk i ogien. Nietzsche pisze w tym miejscu o “rozdartym, paskanym na jednostkwiecie”,
dla ktérego jedynie sztuka jest “radasmadziey, ze zakkte koto indywiduacji da giprzetama
jako przeczucie przywréconej jedmi’. Te¢ odzyskan jednag¢ bytu symbolizuje rozieczony i
rozépiewany orszak Dionizosa.

Wszystkie te idee nate do centralnych motywéw w filozofii sztuki Schulzah wersja
teoretyczna zostata przez Schulza sformutowana eju ddityzacja rzeczywiskgi. MOwiac w
najwickszym skrécie: Schulz rozwija w nim koncegpckgodnie z ktGr, dawna jedn& stowa
zostala rozerwana na izolowane fragmenty. J&dtygm elementom ma przywrdce jedynie
sztuka, a doktadniej — zabieg zwany przez Schuligzacja. Celem mityzacji jest odzyskanie
utraconej jedngci, mit jest bowiem w koncepcji Schulza rzeczywisip pierwotry. W
pierwotnej rzeczywiskei ukryty jest sens istnienia, ktérego nie ma wuset wspotczesnej
zbudowanej na odizolowanych od siebie fragmentastngich kultur i mitowZeby wiec dotrze
do pierwotnéci, do mitu, do sensu — pisze Schulz — trzeba eajpiodrzuct pozoér, jaki
wytwarzap jezyki wspotczesnej cywilizacji. To schulzowska wargyytyki kultury apolliiskie;.
Centralra kategora Schulza stajsie wiec mit rozumiany jako pierwotro, a podstawowides —
powr6t do stanu owej pierwoté. Nie ma vatpliwosci, ze idea ta jest w literaturze polskiej
kolejnym wariantem nietzschskiej koncepcji “wiecznego powrottf”

Nastpna idea w schulzowskie] koncepcji mityzacji rzeczywisto jest “regeneracja
mitow”. We wspomnianej ju Mityzacja rzeczywiskai — jakby rozwijagc metaforyl orszaku
dionizyjskiego — pisat Schulze “Stowo” w dzisiejszym znaczeniu jestzjtylko “fragmentem

jakiejs dawnej integralnej mitologii. Dlatego jest w ninzdos¢ do odrastania, do regeneraciji, do

3 pPor. Jargbski, Wstp..., s. Cl.
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uzupetnienia & w petny sensZycie stowa polega na tyrnig napina si ono, pezy do tyskcy
pofaczen, jak pa&wiartowane ciato wza z legendy, ktérego kawalki szukagic wzajemnie w
ciemndci”. Poezja, czyli sztuka — pisat Schulz — to “regeacja pierwotnych mit6w”.

Wydaje s¢, ze pierwowzorem tej koncepcji jest tak ksiazka Nietzschego. Proces
obumierania mitdw w historii i postulat ich odnowia Nietzsche nazwat wdaie narodzinami
tragedii.

Pierwsze wydanie dzieta Nietzschego z 1872 r. niigot Narodziny tragedii z ducha
muzyki("Die Geburt der Tragtddie aus dem Geiste der Mysiktéry w Il wydaniu z 1886 r.
zostat zmodyfikowany: znikio sformutowanie “z duclmauzyki’, a doszedt podtytut: "czyli
hellenizm i pesymizm" (taki jest zepodtytut w ttumaczeniu Staffa). Wedtug Nietzschegtuka
apollinska jest obrazowa, dionizyjska — muzyczna. Sztupalliaska to sztuka snu (pozor
stwarzany przez sny), sztuka dionizyjska to sztufajenia. Oba te atki istnieja w koncepciji
literatury Schulza.

Nietzsche cytuje wiersz Hansa Sachsa: “Wszelkiszezenie i kunszt stow// Thumaczem
jest prawdziwych snow®. Koncepcja sztuki jako tlumaczenia snéw pojawia & wielu
sformutowaniach Schulza, ktory ¢sto postugiwat si identycznym sformutowaniem “translacja
snu na ¢zyk literatury”. Ta romantyczna idea bylazteczywgcie znana Schulzowi z dziet
Zygmunta Freuda.

Z kolei terminologia muzyczna jest jednym z najnigjszych motywow leksyki w
utworach Schulza. Mowt w skrdcie: form istnienia natury w opowiadaniach Schulza jest
bardzo czsto muzyka obecna tai na poziomie kompozycji utworéw, w ktérych posapdee
obrazy i motywy powtarzajsi¢ i zanikap w rozmaitych stownych modulacjach i tonacjach.
Uzasadnienie tej koncepcji mua take odnalée¢ w Narodzinach tragedii Nietzsche pisat
bowiem o “zdolnéci muzyki do odrodzenia mitu” i w takiej funkcji jako regeneracji mitu na

% B. SchulzMityzacja rzeczywiskei, cyt. za:Szkice krytycznes. 11-12. Por. “[Wdrowiec] grzebie
melancholijnie laseczkw gruzie: problemy i problemy, szgki, utamki i fragmenty probleméw. Tu gtowa
odtamana patrzy z ukosa, tam noga wygrzebugjegsamoli i kityka samotnie przegmietnisko. Jeszcze jest w
tych rudymentach staby fluidycia, jeszcze zbibne do siebieatza si¢ i ozywiaja. Wedrowiec lubi je
rekonstruowé i sktad&, niekoniecznie wiciwa gtowe do wiaciwego tutowia. Tak powstagjdziwolagi.
Wedrowiec cieszy sii zanosi s¢ cichym smiechem, gdy te dziwotwory spiesagic ze soh o zamienione
glowy. Zaciera ¢ce, gdy mu s uda wywotg powszechny zagh, maskara¢ nieporozumie, wiezg babel idei.
Z rozkosa bawi st w arbitra i rozgdza spory midzy tymi widmami problemow, rozdza je najopaczniej, ze
zta wola, z jedyry intench do prowadzenia sprawy do absurdu. niby to rewingy/kozkradzione cztonki na
rzecz skrzywdzonej idei, ale biada faworyzowaneflutl i wnet w nadmiarze zrewindykowanej $rg&
(Wedréwki sceptyka

®NT, s. 22.
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poziomie gzyka — muzyczn& istnieje u Schulza. Powtarzanie stéw atkédw, rytmizacje,
leksyka muzyczna — wszystkie te zabiegi anaj Schulza sens odnowicielski, zgodnie z
podtytutem ksizki NietzschegdDdrodzenie tragedii z ducha muzyki

Mit w Narodzinach tragedii- pisze Nietzsche — “méwi w przeimiach™®’. Tego samego
okreslenia wywa wielokrotnie narrator opowiaflé&schulza, uzasadnig niezwykh ilos¢ metafor
w jezyku swojej prozy, ktéreas wedtug niego, stylistycznym sposobemagania mityzacji
rzeczywistgci®,

Sztuka osiga jedné¢ z istnieniem — pisze Nietzsche —“w krétkich okaiegiach”>® Ta
idea mogtaby z kolei ttumacéysformutowanie Schulzae “poezja — to gkrétkie spécia sensu
miedzy stowami, raptowna regeneracja pierwotnych miif6w

Zdumiewajce jest podobigstwo koncepcji procesu twdrczego u obu autorowiAd@he
powotupc sk na Schillera pisat: “Jest we mnie najpierw uczuicéz okrélonego i jasnego
przedmiotu; ten powstaje dopierozp@&j. Poprzedza go pewien muzyczny nastrdj duszyp a
nim dopiero naspuje idea poetyck&®.

Schulz pisat identycznie:

Nie wiadomo wiaciwie, co nazwé tematem przy tym sposobie krystalizowaniadre
Wiasciwym tematem, a wC ostatecznym surowcem, ktéry znagdujy sobie bezzadnej
ingerencji woli, jest pewien stan dynamiczny, zapeineffabilisi zupetnie niewspétmierny ze
srodkami poezji. Mimo to posiada on catkiem alkoay klimat, wyznaczay scisle gatunek
tresci osadzajcej i nawarstwigicej st na nim. Im bardziej ten bezcielesny zmek jest
ineffabilis, tym wicksza jest jego chtondé, tym wyraniejszy tropizm i tym silniejsza pokusa
zaszczepienia go na materiale, w ktorym hy mkealizowat. Np. pierwszym zgkiem moich
Ptakow bylo pewne migotanie tapet, pudsej w ciemnym polu widzenia — nic ¢gej. To
migotanie posiadato jednak wysoki potencjats¢remozliwych, ogromm reprezentacyjnig,
prawieczné¢, pretensj do wyraenia soh swiata. Pierwszym zawkkiem Wiosny byt obraz
albumu z markami, promieniagy w centrum widzenia, migacy niestychaa potga aluzji,

atakupcy tadunkiem dajcej sk domysli¢ tresci. Ten stan, jakkolwiek téeiowo ubogi, daje mi

$NT, s. 114.

38 Zob. W. BoleckiPoetycki model prozy
¥INT, s. 115.

“0B. SchulzMityzacja rzeczywistai. ..
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poczucie konieczrigi, legitymacg do snucia, pewrsd legalndci catego procesu. Bez tego
fundamentu bylbym wydany na tup atpliwosci, miatbym poczucie blagi, dowolsa i

nieautentyczn<ci tego, co tworg.42

Podobnie jak u Nietzschego kategorie filozofii &ztBchulza, np. dzieastwo (oraz idea
“dojrzewania do dzieéstwa”), nie maj charakteru biologicznego, lecaviatopoghdowy™.
"Elementy tego mitologicznego idiomu wyptywag owej mrocznej krainy wczesnych fantaziji
dzieckcych, przeczé, lekow, antycypacji owego zaraniaycia, ktore stanowi Kkolelek
mitycznego mylenia™*.

Tak jak wczeéniej wspomniatem, schulzowskiej recepcji idei Ngetzego nie nalsy
rozpatrywd jedynie jako dostownych nawaan do pism autoraNarodzin tragedii(chat s |
takie). Znaczna &#¢ tych idei stata si bowiem obiegowymi skladnikami ghiennictwa
modernizmu (zwlaszcza w jego nurcie symbolistycznynmprzyktadem polskim mag by¢
wiersze Lémiana). Jednak tworcgé Schulza w tej perspektywie warta jest uwagi z ¢esz
jednego powodu. Schulzowska recepcja nietzschanidimi sig bowiem zasadniczo od jego
najbardziej rozpowszechnionych i charakterystychmgalizacji. Schulz nie tylko wkomponowat
ja we wiasn, oryginaly koncepag literatury i sztuki, ale przede wszystkim odrzusj
najbardziej znane rozumienia — “woli mocy”, “przasawania wszystkich wago”,
“nadcziowieka”, krytyki chrzé&cijanstwa etc. W recepcji Schulza nietzscheanizm stae s
bowiem sktadnikiem filozofii istnienia, bytuywiotu natury etc. Jest to zapewne nietzcheanizm
przefiltrowany przez idee Bergsona, alglijdy szuk& dla niego jakick interpretacyjnych

paralel, to ména by zapewne wskaz&; interpretaci Nietzschego, ktorej dokonat Heidegger.
Y,
Moja interpretacja filozofii sztuki Brunona Schuleaymaga jeszcze dwoch uzupetnie

Po pierwsze — jak kiedynapisalem — estetycznyarédiem twoérczéci Schulza jest tradycja

groteski wczesnego modernizmu, to znaczy tego yejun ktéry nazywany jest secedjpb Art

“INT, por. s. 41, 42, 74, 75.

“2\W pracowniach pisarzyyt. za: B. SchulBzkice krytyczne...
**Por. NT, s. 76.

4 Schulz*Exposé” o Sklepach cynamonowych...
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Nouvead®>. W typowych dla niej hybrydycznych peizeniach rélin, zwierzt i ludzi, w
zamitowaniu do przedstawianiu postaci mitologicanyszczegolnie misteribw eleumkich,
postaci Selendéw, satyrow czy Dionizosa, Schulz Edhakontynuagj filozofii kultury
sformutowan przez Nietzschego Warodzinach tragediiCo ma wspolnego dionizyjsko z
“grzesznymi manipulacjami” principium individuationi® Zywiot dionizyjski to “upojenia petna
rzeczywistdé¢, ktora rownie na jednostk nie zwaa, lecz nawet staragsindywiduum zniweczg

i wyzwoli¢ mistyczne uczucie jedsci”“®. Pogaski orszak Dionizosa to tradycja mitologiczne;

groteski, ktorej centralnym motywema snajr@niejsze hybrydy: ludzi-zwiest, zwierzt-
zwierzt, ludzi-raslin etc. Wszystkie te hybrydy byty pgiowymi i ikonicznymi obrazami idei
jedndci i nieustannej metamorfozy bytu, ktorej echo Bicwyraznie take w Schulzowskim
sformutowaniu: “Rzeczywistg przybiera pewne ksztaity tylko dla pozoru, dhatu, dla zabawy.
Ktos jest cziowiekiem, a ktokarakonem, ale ten ksztatt niega istoty, jest tylko ral na chwik
przyjeta, tylko naskorkiem, ktory za chwikzostanie zrzucony. Statutowany tu jest pewienjsira
monizm substancji, dla ktérej poszczegolne przethmsg jedynie maskami. Ta edréwka form
jest istog zycia™’,

Jednake z drugiej strony, interpretacja moja pomija olménw twoérczagci Schulza
tradycji judaistycznej — najbardziej wyrézie obecnej na rysunkach i w grafikach pisarza.
Niewatpliwe wizualizacja kulturyzydowskiej na rysunkach i obrazach Schulza jestyimganie
wyrazniejsza ni motywy secesyjnej groteski i rzecz jasna trudng \8i obrazach Schulza
dopatrzy jakichkolwiek aluzji doNarodzin tragedii Czy w tych dwoch interpretacjach nie ma
wigc sprzeczn&i? To pytanie musi iypostawione tym bardzieje jedyna jak datl catGciowa
interpretacja dzieta Schulza, ktorej autorem jedtdistaw Panas, opieragsha tezie,ze
tworczas¢ Schulza wywodzi si z symboliki kabaty, a szczegodlnie z tej jej odnyiaktora
stworzyt zydowski mistyk Izaak Luria. Zdaniem Panasa, leks@kaulza oraz kosmogeniczna
wizja wpisana w jego utwory ttumagsic poprzez symbolik kabaty i charakterystyczardla niej
topike mesjaska. Panas wskazujea jw tych utworach, ktére ja z koleadze z filozofia
Nietzschego. Méwic w najwiekszym skrocie: esédjlityzacja rzeczywistai, opowiadaniaNoc

lipcowa, Sierpie: czy Wiosnasa w mojej interpretacji literackimi realizacjaméwiatopoghdu

%5 Zob. HasloGroteska, groteskowo6 w: Stownik literatury Polskiej XX wiekeraz méj artykuSchulz-
Witkacy, Witkacy-Schulz...

*ONT, s. 27.

“"B. Schulz, do S.I. Wikiewigzarzedr. wOpowiadania, eseje, listy...
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dionizyjskiego™®, w interpretacji Panasa — topiki mesjaiej. Pytanie zatem brzmi: co bylo
rzeczywish inspiracp schulzowskiej koncepcji literatury: nietzscheanieny mesjanizm kabaty?
Obu interpretacji, rzecz jasna, pogddzi¢ nie da, ale mg@e zasada ich paradoksalnego
wspotistnienia jest doktadnie taka sama jak falomkgjrpuskularnej teorigwiatta. Nie ma jednak
sprzecznéci w pozytywnej odpowiedzi na konsekwencje obu tyokerpretacji. W topice
mesjaskiej, ktdon Schulz wizualizowat w swoich grafikach i kioperfekcyjnie udokumentowat
Wiadystaw Panas, tatwo bowiem odrléakze sensy charakterystyczne dla topiki dionizyjskiej.
Dionizos i Mesjasz — to bowiem ¥wiecie Schulza dwa symbole kosmicznej odndimyata,
$wieta wiosny, oczyszczenia, odrodzonej wegetacji, viego powrotu i “zbawienigwiata™®. A
oczekiwanie na ten moment to ukryty temat i zarazdmyta symbolika wszystkich utworow

Schulza.

8 Takie tematy jak wiosna, szczyt lata (noc lipcowi@rpiei) to centralne kategorie czasu dionizji.
Swiatopoghd dionizyjskito tytut artykutu Nietzschego, s. 53-79.

9 Wyrazenie Schulza charakteryagpgo posta Jakuba: “Pisane byto temu srodzewimdczonemu
przez los mzowi pieleggnowa& medytacje o zbawieniéwiata pérod pego i obogtnego otoczenia, nieczutego
na jego metafizyczne troski, zataénsic nieomal pod naporem misji metafizycznej’, B. SehiExposé” o
Sklepach cynamonowych niemieckiego ttumaczyt J. Ficowski, w: Schidgiega listow zebrat, opracowat,
wstepem, przypisami i aneksem opatrzyt J. Ficowski,Kéwa 1975, s.177-178.
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Vi

Tworczag¢ Schulza, obok dziet Bolestawa dmiana, Wactawa Berenta, Witolda
Gombrowicza, Witkacego, Jarostawa Iwaszkiewicza czZgfii Natkowskie] naley do
najwybitniejszych osaigni¢¢ dojrzatego modernizmu. Kdy z tych pisarzy znajdowat w pismach
Nietzschego inny typ inspiracjiLesmian czytal Schulza przez BergsonaNatkowska i
Gombrowicz, czytali Nietzschego poprzez Schopenhaliemde to troch inny temat. Filozofia
Nietzschego — jak i cata problematyka wczesnegoemozmu — nie byta jednak popularna w
Polsce w latach trzydziestych. To mowyjania, dlaczego nietzscheanizm Schulza nie byt
wowczas zauwgny, a jego literackie konsekwencje po prostu ockmo. Schulz byt przecie
przez wielu krytykOw uznany nawet za pisarza amabznego — za epigona secesji. Klimatowi
literatury polskiej lat trzydziestych bardziej odgadat bowiem inny filozof niemiecki, ktérego
filozofia byta catkowitym zaprzeczeniem ghyNietzschego.

Tym filozofem byt Immanuel Kant i jego koncepcjadstaw metafizyki moralniai®”.

*

Kolejne pokolenia czytelnikbw probujwpisa& tworczaé¢ Schulza w takie opozycje
modalne, jak: soma—psyche; sadyzm-—masochizm; lem@zpdoksja;, pewré—niepewnec;
etyka—niemoraln&; przypuszczenie—pewss humanizm—-antyhumanizm; dialog—monolog;
Religia—gnoza;. Jednak modaddoschulzowskiej filozofii sztuki uniewaia te opozycje,
poniewa Schulz bierze je w nawias — tak jakowo “ojciec”, a wiec bohatera swoich
opowiad#, ktérego status opatruje cudzystowdm Twoérczéé Schulza jest bowiem
antypsychologiczna, antyfreudowska, antybiologicaieadotyczy bowiem faktow, lecz — jak |
sam Schulz okreslit — “innej dymens;ji duch&”

Zapewne take w jakin stopniu z Narodzin tragedii wywodzi st najwaniejsza
modalnd¢ w koncepcji sztuki Schulza — ironia. W swoich stgeh komentarzach Schulz

podkrelat, ze w jego opowiadaniach obecna jest “zasada panmaakka

%0 Jarzbski wywodzi koncepcje Schulza takz filozofii Schopenhauera, ale tezy tej nie udaia

®1 pisz 0 tym w szkicuCzas, przypadek i metafizyka moraicioStraszny czwartek w domu pastora
K.L. Koniiskiego) “Arkusz” 2003 nr 4.

2 W centrum akcji widzimy “ojca”, zagadkawposta, kupca z profesji, ktéry przewoglz gromadzie
ciemnych i rgowtosych subiektéw, stoi na czele sklepu materidbdawatnych. (s. ...) Pisane byto temu srodze
doswiadczonemu, praégadowanemu przez losgrowi pielggnowa samotnie swe medytacje o zbawiefiiata
posrdd pego i obojtnego otoczenia, nieczutego na jego metafizycawskiy zatama sig¢ nieomal pod naporem
misji metafizycznej Exposé” o Sklepach cynamonowych
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Sklepy cynamonowdajp pewra recept na rzeczywist&, statuuyp pewien specjalny
rodzaj substancji. Substancja tamtejsze] rzeczgwastest w stanie nieustannej fermentacii,
kietkowania, utajonegozycia. Nie ma przedmiotdow martwych, twardych, ogcaonych.
Wszystko defunduje poza swoje granice, trwa tylachwik w pewnym ksztaicie,zzby go przy
pierwszej sposobroi opuscic. W zwyczajach, w sposobaclycia tej rzeczywistsi przejawia
Si¢ pewnego rodzaju zasada — panmaskarady. Rzeczyévmtoybiera pewne ksztatty tylko dla
pozoru, dlazartu, dla zabawy. Ktojest cztowiekiem, a ktokarakonem, ale ten ksztait niega
istoty, jest tylko ral na chwik przyjeta, tylko naskérkiem, ktory za chwilzostanie zrzucony.
Statutowany tu jest pewien skrajny monizm substadé ktOrej poszczegoélne przedmioty s
jedynie maskami. Ta gdrowka form jest istat zycia. Dlatego z substancji tej emanuje aura
jakiejs panironii. Obecna tam jest nieustannie atmosfatis,ktylnej strony sceny, gdzie aktorzy
po zrzuceniu kostiuméw gmiewap sSie z patosu swych rél. W samym fakcie istnienia
poszczegblnego zawarta jest ironia, nabierarigikj po btazésku wystawiony. [...] Jaki jest
sens tej uniwersalnej deziluzji rzeczywistio— nie potrak powiedzié. Twierdz tylko, ze
bytaby ona nie do zniesienia, gdyby nie doznawaliszkodowania w jakiejinnej dymensji. W
jakis sposéb doznajemy giokiej satysfakcji z tego roztnienia tkanki rzeczywistai, jestemy

zainteresowani w tym bankructwie tkarkKi.

Motyw maskarady jako formy objawianiagdbytu jest obecny WNarodzinach tragedii
Nietzsche pisalze “bohaterowie majtylko podrabiane, maskowane natbsci i wyglaszag

tylko podrabiane, maskowane mowy”
ZAMIAST ZAKONCZENIA
Idee, metafory, wizjeNarodzin tragedii uksztaltowaly wiele utworéow europejskiego

modernizmu. W literaturze polskiej — przed Schulzemnajwaniejsz byly Zywe kamienie

Berenta (i twoércz& Lesmiana). Natomiast w gmiennictwie rosyjskim — poza bliskim

>3 “Exposé” o Sklepach Cynamonowych 5.
¥ B. Schulz do S.I. Witkiewiczeyt za:Opowiadania...
®NT, s. 77.
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Schulzowi nurtem literackiego symboliziiu- koncepcja kultury przedstawionaNarodzinach
tragedii zostata w cali | w szczegodtach powtdrzona w dwochakkiach M. BachtindPoetyka
powieci Dostojewskiego iTworczaé¢ F. Rabelais Dzis nie ma ju watpliwosci, ze nadredne
opozycje w koncepcjach Bachtina (homofonia—poliégnikultura oficjalna—karnawat) as
dostownymi powtdérzeniami podstawowych idei Nietzsgpd: opozycji kultury appaiskiej i

dionizyjskiej — narodzin tragedii z ducha muzyRf..Ale to juz troch inna historia.

%6 Zob. Glowiski Maska..; B.G. RosenthaNietzsche in Russia.orazlntroductionw: Nietzsche and
Soviet Culture.,.s. 1-32.

37 Zob. J.M. CurtisM. Bakhtin, Nietzsche and Russian Pre-Revolutioffdrggught w: Nietzsche in
Russia... s. 331-354; B. Groyhnlietzsche’s influence on the non-official cultufeh®e 1930s.w: Nietzsche and
Soviet Culture.,.s. 367-389.



