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DAS “PRINCIPIUM INDIVIDUATIONIS”.
NIETZSCHEANISCHE MOTIVE IM WERK VON BRUNO SCHULZ

Vor zehn Jahren verdffentlichte Stefan Chwin dentikdt Sundhafte Manipulationen.
Kunstgeschichte und Medizingeschichtem Werk von Bruno Schulz. Dieser Beitrag erlangte
enorme Popularitat und gilt in der Schulz-Forschibiy heute als wissenschaftlicher Markstein.
Chwin analysiert dort die sog. “sindhaften Manigialzen”, von denen in Schulz’ Erzahlungen
immerfort die Rede ist. Worin bestehen nun jena$iaften Manipulationen™? Jakub, der Vater des
Erzahlers der Binnengeschichten, ist Vogelzichters Deutschland, Holland und aus Afrika
importiert er Vogeleier, die er von ,riesigen bslghen Hihnern* ausbriten lasst. Jakub arrangiert
auch “Vogelhochzeiten”, er halt auf dem Dachbodeshfisuchtsverzehrte Vogelbraute”, zu denen
sich Vogel aus der Umgebung von Drohobycz gesdlen Erzahler kommentiert, diese Vogelzucht
sei widernatiirlich und es sei dringend angeratsie, hesser nicht ans Licht der Offentlichkeit zu
zerren®. Es geht hier darum, dass Jakub Vogelhghriichtet, die mit ihren Eltern und Vorfahren
keinerlei Ahnlichkeit aufweisen. Es kommen ,dopgikige Vogel* vor, ,vielfliiglige* und
Leinfliglige, manche fliegen ricklings, andere d&inblind. Diese kinstlich gezichtete
Nachkommenschaft sei in Species und Erbgut defotmidese Vogelzucht laufe also auf die
Degeneration naturgegebener Formen hinaus. Jaktieteeeine Haltung, nach der es in der Natur
keine Grenzen gebe, die Formen, die sie annehne) beliebig, alles kdnne seine Grenzen in
jedwedem Augenblick und in jedwede Richtung Ubewstdn. Chwin kommentiert hier erganzend,
diese Vogelgeschichte habe einen verborgenen pbifischen Sinn und korrespondiere mit den
Erzahlungen von Schulz, die moralisch fragwirdigensthenmetamorphosen thematisieren.

Der Protagonist dieser Erzahlungen, Jakub, trauamslich von der Erschaffung eines Menschen
nach dem Bilde eines Mannequins. In den demiurgisdPhantasien des Ornithologen Jakub trete
der weibliche Korper an die Stelle der Vogel. Innsa Theorien erklare Jakub das Prinzip der
psycho-physischen Integralitdét des menschlichenev&edir ungliltig, indem er den Korper als
beliebige und austauschbare Ansammlung von Mabst@andle. Alles lasse sich mit dem Kdrper
anstellen, die ontologische Einzelung eines Mensaha seines Korpers sei Fiktion, was Jakubs
Erklarung: “dasprincipium individuationisist Lapperei” unterstreiche. In Schulz’ Erzahlunge
kommentiert Chwin diesen Erzahlnexus — begegnetgnder Geschichte der experimentellen
Fabrikation eines neuen Menschen wieder, die ejder mit einer frischfrohlichen
Desakralisierung der Person, mit der Freude an Aaferkraftsetzung desrincipium
individuationis ,Woher stammen dieses Themen in Schulz’ WerkaytfrtChwin. Seiner Ansicht
nach Ubernahm Schulz sie von den Entdeckungen édizivi und Biologie des 20. Jahrhunderts.
Die Entdeckungen Alexis Carrels lauteten bereitsBaginn des vergangenen Jahrhunderts das
Transplantationszeitalter ein. Die Transplantationmer neuer Organe ziehe die Grenzen des
menschlichen Koérpers und der Identitat des Mensdeen Flankiert werde die Transplantation von
der Entstehung der Genetik, die den Begriff desebhsbum den der genetischen Information

1 St. Chwin: ,Grzeszne manipulacje”. Historia sztwkihistoria medycyny, in.: J. Jabski (Hg.): Czytanie
Schulza. Materialy midzynarodowej sesji naukowej Bruno Schulz — w sfelerodzin i w p¢cdzieskciolecie
$mierci Instytut Filologiii Polskiej Uniwersytet Jegionskiego, Krakow, 8-10 czerwca 1992, Krakéw 1994, S.
278-285.



erweitere. Manipulationen anhand dieser Informagbneten wiederum den Weg zur Eliminierung
schwacherer Organismen und zur Schaffung vervoltkogter Organismen, so z.B. in der Botanik,
aber — leider — auch vervollkommneter Menschen, sewisen Niederschlag in der Entstehung der
-Eugenik* gefunden habe. Neue Entdeckungen der kiledwie etwa die Elektrotherapie, fihrten
wiederum zur Verschiebung der Grenze zwischen LelehTod, andere zur Uberschreitung der
Grenzen zwischen den Geschlechtern. Darstellungeserdwissenschaftlichen Experimente finde
man in der Kunst des 20. Jahrhunderts — vor allemien Werken der Expressionisten, Futuristen
und Surrealisten. lhrer Literarisierung begegne m&chulz” CEuvre.

Chwin erinnert auch daran, dass in den Erzahlungem Schulz auch ein Handlungsstrang
vorkommt, der einer solchen Vision von der Ersalvadf neuer Organismen mittels genetischer und
transplantatorischer Experimente diametral entgetigbe. Im zweiten Teil deSraktats von den
Mannequinssollziehe Jakub eine charakteristische Kehrtwe#derst wollte er den Menschen nach
dem Bilde eines Mannequins erschaffen, spater walleein Mannequin nach dem Bilde des
Menschen erschaffen. Mit anderen Worten: Er walddtmur dagprincipium individuationisvieder

in Kraft setzen, das Prinzip personlicher und kdigeer Selbstwerdung, sondern er wolle es auch
zum gultigen Prinzip fur unbelebte Objekte erheben.

Nach Chwins Ansicht haben wir es auf diese Weisgeemiem inneren Konflikt zu tun, d.h. zwei
einander zuwiderlaufenden Sichtweisen der ,stndhalManipulationen“ in der Biologie. Auf der
einen Seite zeugten solche Experimente von deetisthen Verfuhrungskraft, die die Eugenik in
sich trage und die den Traumen des Kinstler-Deraiurgntgegenkomme. Der Kinstler, der in
Schulz’ Erzahlungen von Jakub reprasentiert weedechaffe schliel3lich neue Welten, ohne die
Grenzziehungen der Materie zu beachten. Auf deer@mdSeite bleibe in den Werken von Schulz
das entgegengesetzte moralische Verlangen nadWiddererrichtung der Identitat von Kérper und
Materie erhalten. Schulz jedoch — schreibt Chwirfkennte die &sthetische Perspektive des
materialistischen Vitalismus, der seiner Phant&sam verlieh, nicht voéllig ausschlagen”. In seiner
Phantasie habe es namlich keine philosophische UBdgng zur Verdammung genetisch-
transplantatorischer Manipulationen an der lebendaterie gegeben. Dieser Konflikt — schlief3t
Stefan Chwin seine suggestiven Ausfuhrungen — lewidass das scheinbar wirklichkeitsferne
Werk Schulz’ die heikelsten Fragen des 20. Jahradsénschneide.

Obwohl Chwins Interpretation auf einen bislang hiaslahrgenommenen historischen Kontext der
Erzahlungen Schulz’ hinweist, ist sie — meiner Ahshach -ein einziges grol3es Missverstandnis

Sie lasst sich nicht nur nicht mit dem philosophestund asthetischen Kunstverstandnis, das Schulz
in seinen Autokommentaren entwirft, in Einklangngen, sondern sie widerspricht auch den
Grundideen seiner Werke. Denn diese Interpretdiasiert auf der These, die Bilder der Hybriden
spiegelten die Angste des Schriftstellers vor demidulation menschlicher Identitat wider. Eine
solche These gibt es jedoch in Schulz’ Kunstautfagsiicht, und die Modalitat der These, die sog.
Furcht vor der Desintegration der menschlichen dPgrsst eine Modalitat eines vollig anderen
Kulturbegriff und unserer heutigen Dilemmata im Rahmen derBiogthik.

2 Chwins Interpretation setzt paradoxerweise einéolagie fort, die K. Wyka und St. Napierski Schulz’
Erzahlungen in ihrer berihmten “Zwiestimme zu Szhilditisieren lie3. In meinem Buch ,Poetycki model
prozy w Dwudziestoleciu Mdzywojennym: Witkacy — Gombrowicz — Schulz”, Krakéi®96 (2. Aufl.)
analysiere ich die axiologischen Grundlagen didgdtik. Vgl. Marta Bartosik: Bruno Schulz jako krytyk,
Krakéw 2000. Uber die Kategorie der Modalitat inr déteraturgeschichte schreibe ich in dem Artikel



Denselben Weg wie Chwin beschritt ein anderer Schatscher, Jerzy Jatzski. Er wies jedoch
bereits darauf hin, dass der Begriff, der in Chwinterpretation eine Schlisselrolle spielt, das
«principium individuationis, aus Nietzsches Schriften tbernommer? istach Ansicht dieses
Forschers sind jedoch nietzscheanische Themen inul8c Erzéhlungen nur ,in einem
parodistischen Verstandnis® prasent. daski schreibt: “Man kann sich kaum zwei weiter
voneinander entfernte Personlichkeiten vorstellen den schichternen, zur Selbsterniedrigung
neigenden Schulz und den in sein Ideal des ,Ubesofeentums’ vernarrten NietzscheDas trifft

zu, soweit es ihre Personlichkeiten angeht; dadaleris zwischen den Ideenwelten im Euvre der
beiden Autoren folgt jedoch vdllig anderen Regé&th.werde hier versuchen, die These zu belegen,
dass Schulz’ Werk der Kunstphilosophie Friedricktkéches vieles verdankt.

Dieser Themenkomplex wurde jedoch in der polniscH&chulz-Forschung bislang nicht
systematisch untersucht, deshalb kénnen meine &therten lediglich einfiihrenden Charakter
haben. Es ist kennzeichnend, dass in dem unlarggtienenen, aul3erst wertvollen Bltyderyk
Nietzsche i pisarze pols¢¥riedrich Nietzsche und die polnischen Schriftste der Name Schulz
kein einziges Mal fallt.

Das Verhaltnis Schulz — Nietzsche ist, wie mir stheeingebettet in mindestens vier grof3e
Problemfelder der Kulturgeschichte. Das erste, tgra@nspannt die Stellung der Philosophie
Nietzsches im osteuropaischen ModernisthiBas zweite ist der Einfluss Nietzsches auf die
Literatur des polnischen Modernismus, dieser Eg#flscheint nur in einer frihen Phase — bis zu den
zwanziger Jahren — recht gut erforscht zu Sdras dritte Feld ist der Einfluss der deutschen
Literatur, insbesondere ihres phantastischen unthatogischen Traditionsstrangs, auf Schulz’
Phantasié. Schulz selbst verwies mehrfach auf diese Zusaméameeh Und das vierte Feld, das
kleinste, ist die Verortung konkreter nietzscheames Ideen in Schulz’ Werk. In dieser Skizze
widme ich mich lediglich der letzten FragestelludMpn welchem dieser Problemfelder auch die
Rede sein mag, so darf man doch nie vergessenNieizsches Einfluss auf die intellektuelle und
kinstlerische Kultur des Modernismus selten in utgiaren Bezugnahmen oder gar Zitaten
bestand. Nietzsches Ideen kursierten im moderaigis Schrifttum oft anonym und von anderen
gefiltert, ja sogar als beredte Beweise einer eliéstden Rezeption des deutschen Philosophen.

-Modalnos¢ — literaturoznawstwo i kognitywizm (rekonesans)’ Sporne i bezsporne problemy wspétczesnej

wiedzy o literaturze, hg. von W. Bolecki/ R. Ny&f#arszawa 200%5. 423-446.
ngI. ~Wstep” zu: Bruno Schulz: Opowiadania. Wybor esejovsidiv, Wroctaw 1998 (2. Aufl), S. C-CV.

Ebd., S. CII.
® Hg. von W. Kunicki unter Mitarbeit von KPolechaski, Pozna 2002.In diesem Buch fallen auch die Namen
Witold Gombrowicz oder Gustaw Herling nicht. Denm\an Nietzsche finden wir wiederum nicht in folgende
Arbeiten zu Schulz: H. Lewi: Bruno Schulz ou lesagtgies messianiques, Paris 1989; R.E. Brown: §hd
Relatives. Seven Essays on Bruno Schulz, Minchedil;1€z.Z. Prokopczyk (Hg.): Bruno Schulz. New
Documents and Interpretations, New York 1993.
® Unlangst erschienen mehrere grundlegende Studienrassischen Modernismus, etwa ,Nietzsche in Riissi
ed. by B.G. Rosenthal, Princeton 1986; E.W. Clowd®e Revolution of Moral of Consciousness. Nietesah
Russian Literature, 1890-1914, lllinois 1988, Sak&tersburg 1999; Nietzsche and Soviet Culturey Ahd
Adversary, ed. by B.G. Rosenthal, Cambridge UnityeRress, 1994.
"vgl. u.a. M. Glownski: Maska Dionizosa (1961), Nachdr. in: ders.:\Mitzebrane, Krakéw 1990; Weiss: F.
Nietzsche w gimiennictwie polskim lat 1890- 1914, Wroctaw 1961T.JBear: Nietzsche’s Influence in Early
Work of W. Berent, in: Scando-Slavica (1971), Bd; R. Nycz: Homo irrequietus. Nietzscheanizm w tvz@éci
W. Berenta(1975), nachgedruckt in:edyk modernizmu. Prolegomena historycznoliterackMroctaw 1997;
Andrzej Walicki: Stanistaw Brzozowski and the PblBeginnings of ,Wester Marxism”, Oxford 1989.
8 Dariiber schreibe ich in dem Artikel ,Schulz-Witka®Vitkacy-Schulz. Wariacje interpretacyjne” (1994y!.
mein Buch ,Polowanie na postmodernistéw (w Polsciyakow 1999. Uber die Bedeutung der romantischen
Tradition fur Schulz schreibt ausfiihrlich Jggki in ,Wstp“ zu Bruno Schulz ,OpowiadaniaS. CII-CV.



Welche Elemente erlauben es, eine Parallele zwisdtietzsche und Schulz zu ziehen? Die
Kategorie des principium individuationi§ die eine sehr lange Traditionslinie aufweisbtges im
schulzschen Literaturverstandnis zweifellos in edasn Bedeutung, in der Nietzsche sie in der
Geburt der Tragodieverwandte, d.h. als Unterteilungskriterium zwisthapollinischer und
dionysischer Kunst. Die Prasenz dieser Kategori8dhulz’ Werken belegt, dass der Schriftsteller
das Schaffen Nietzsches von Grund auf kannte. Dieigthe Fassung dé&eburt der Tragddie
erschien 1907 in der Ubersetzung Leopold Staffswadeines der popularsten Biicher Nietzsches
in Polen tberhaupt.

Zur dionysischen Kunstauffassung aul3erte sich 3clexipressis verbismit unverhohlener
Begeisterung. Sein kurzer Kommentar tragt die Zgéiges Mini-Manifests. Schulz’ Worte lauten:
“die wachsame Hilfestellung des Intellekts bewaims nicht vor der ewig offenen Verfihrungskraft
vormenschlicher Untiefen, vor der Faszination dureime subkulturelle Sphare, vor den
Einflisterungen des Chaos. Wir stol3en hier auf airteentische und unverfalschte Ader dieser von
Scharlatanen diskreditierten, literarisch wie ilelduell diskreditierten Sphére, die Nietzsche
dionysisch genannt haf* In Schulz’ Erklarung haben wir es nicht mit eiffarodie der Philosophie
Nietzsches zu tun — wie man angesichts der ErzgHiometd! glauben méchte —, sondern mit
einer schlichthin ausgesprochenen Begeisterung Nietzsches Kulturphilosophie, fur das
Dionysische. Ich behaupte, die Kernpunkte der Kamkisophie von Schulz entstammen
unmittelbar Nietzsches Schriften.

Dessen Philosophie muss fur Schulz aus mindestegisGrinden bedeutsam gewesen sein. Erstens
suchte Schulz wie alle Modernisten in Kultur- undnitphilosophien universale Prinzipien, keine
regionalen oder nationalen. Einen solchen univens@lharakter besald Nietzsches Denken. Schulz
fand bei Nietzsche die radikale Gegenuberstelluog ¥ragen der Kunst und Fragen der
Tagespolitik? Zu eben dieser Frage schreibt Nietzsche, dase: ditinysische Lésung von den
Fesseln sich am allerersten in einer bis zur Gigiltigkeit, ja Feindseligkeit gesteigerten
Beeintrachtigung der politischen Instinkte fihlbaacht™®, Zweitens griff Nietzsche in seinen
Vorstellungen auf antike und heidnische Traditiozeniick, und Schulz gab offen zu, dass seine
Phantasie von diesen Traditionen zehrte. Er schttéier glaubt der Verfasser sich dem antiken
Lebensgefihl nahe, er glaubt aus dem heidnischéerisempfinden heraus gestaltet, phantasiert
und gesponnen zu haben [.14”Jenes “heidnische Lebensgefiihl” verdankt Schuleifellos in
hohem Mal3e einem dionysischen Kunstverstandnis.ewign derGeburt der Tragddieentworfen
wird. Die Ahnlichkeit der Betrachtungen von Schuim der Ansichten Nietzsches scheint bisweilen
so grol3, dass manche Formulierungen von SchulZataphrasen von Worten des deutschen
Philosophen durchgehen kénnten.

Eine dieser Formulierungen ist die Kategorie piéscipium individuationisin Schulz’ Erzéahlungen
kommt diese Kategorie nur ein einziges Mal vorKmmeta Genannt wird sie vom Protagonisten

° F. Nietzsche: Narodziny tragedii czyli hellenizrpésymizm, przel. L. Staff, Warszawa 1907 (2. Aad24),
Nachdruck Warszawa 1990. Schulz hatte auch dasateuOriginal lesen kénnen. [Anm. d. U.: Die Orégin
Zitate aus der ,Geburt der Tragodie” folgen der dalse: F. Nietzsche: Werke. Hg. von K. Schlechta. dér
Biographie von K. P. Janz. (Digitale Bibliothek Bil) Directmedia, Berlin 2000; im folgenden als:ig@seburt
der Tragodie].

0B, Schulz: Zofia Natkowska na tle swej nowej pawwig1939), zitiert nach: Opowiadania, S. 409.

1 Jarzbski vertritt diese These iWsep zu Bruno Schulz: Opowiadania, S. ClI.

12 Diese Entgegenstellung ist einer der Schliisselldee einer ,Mythisierung der Wirklichkeit”,die Selz im
gleichnamigen Essay vertritt. Diesen Essay analysét in meinem Buch ,Poetycki model prozy*

3 Die Geburt der Tragédie, S. 165.

14 “Exposé” zu den Zimtladei[1937), zitiert nach: Bruno Schulz. Die Wirklichkést Schatten des Wortes.
Aufsatze und Briefe, S. 326.



des Werks, Jakub, mit dem der Erzéhler ironischahtlg Die Bedeutung der Kategorie in Schulz’
Werk ist jedoch identisch mit der in Nietzsches|#duphie, d.h. die Kategorie impliziert die
Unterteilung des Seins in isolierte, individuelllefBente. Wie allgemein bekannt, ist die Kategorie
des principium individuationisin Nietzsches Philosophie ein Merkmal der apdhien Kunst.
Nietzsche nannte Apollo “das herrliche Gotterbilcesdprincipii individuationis, seine
“Vergottlichung” und den “Genius” dieses Prinzii§sApollo ist also der Wéchter einer Kunst, die
als Wahrung von Mal? und Regeln angesehen wird endienschen von der Natur scheidet. Die
apollinische Kunst ist Intellekt und Moral unterdenm. Nach Nietzsches Ansicht ordnen diese
beiden Instanzen — Verstand und Moral — das Setagéaien wie Schonheit, Hasslichkeit, Gut und
Bose unter, doch diese Kategorien seien seinsfratedn das Dasein, d.h das Sein, sei eine
unkontrollierbare Naturgewalt. Indes bilde gasicipium individuationisdas Fundament der Kunst,
die diese Naturgewalt verhille und deshalb nicatRiarstellung des Daseins sei, sondern einzig ihr
schoner Schein. Die apollinische Kunst verhilleo adge Wirklichkeit wie mit dem Schleier der
Maja, stelle nicht dar, sondern erschaffe Tausceantndem sie der Welt Schein und Tauschung
vorstelle, sei die apollinische Kunst — so Nietzseheine Lige von der Wirklichkeit. Um den
Schleier zu zerreil3en, der die Wirklichkeit verbiilim zum Wesen des Seins vorzudringen, miusse
man vor allem dagrincipium individuationisvernichten. In Nietzsches Philosophie vollzieht
Dionysos diese Destruktion.

In der Geburt der Tragodielassen sich viele AuRerungen finden, die untdcitem, dass die
Vernichtung degprincipium individuationisfir die nietzscheanische Kulturphilosophie befiden
Charakter besal3. Nietzsche schreibt, das “Weseeysischen” beruhe auf der “wonnevollen
Verziickung”, ,die bei demselben Zerbrechen geacipii individuationisaus dem Innersten des
Menschen, ja der Natur emporsteigt®.*so erkennen wir jetzt [...] in den dionysisch®rgien der
Griechen die Bedeutung von Welterlosungsfesten\(gritlarungstagen. Erst bei ihnen erreicht die
Natur ihren kinstlerischen Jubel, erst bei ihnerlwie Zerreiung dgxincipii individuationisein
kiinstlerisches Phanomén”

Die apollinische Kunst gleicht nach Nietzsche ein&wefangnis, dessen Mauern Dionysos
niederzureiflen vermag. Doch das Dionysische séit mar ein Akt des Niederreil3ens/Befreiens,
sondern auch der Ruckkehr zu den Urspriingen deuKal ihren Fundamenten, also zu etwas, das
verborgen liege, auf dem aber das gesamte Geb&udautur griinde. Nietzsche schreibt: “Um dies
zu begreifen, missen wir jenes kunstvolle Gebawteagollinischen Kultur gleichsam Stein um
Stein abtragen, bis wir die Fundamente erblickahd es gegriindet ist” Dieses Motiv erscheint
bei Schulz in seinen zahlreichen AuRerungen zumwiotligkeit einer ,Riickkehr zum Wesen der
Dinge“, zu seinem ,tiefsten Kerne*, zum ,Eingangdi@ Essentionalitat. Der Bezugspunkt hierfur
ist zweifelsfrei Nietzsches berihmter Satz, dasgeiudem mystischen Jubelruf des Dionysus der
Bann der Individuation zersprengt wird und der Wegden Mittern des Seins, zu dem innersten

15vgl. Jarzbski, Wsep, S. CII.

% Die Geburt der Tragédie, S. 6, 23, 120

" Nietzsche erklarte — wie allgemein bekannt — diégEgensetzung von Apoll und Dionysos, der diomysia
und apollinischen Kunst in zwei Ordnungen. Diee®tdnung hat historischen Charakter: Die Griedd@mufen
die apollinische Kunst, und in der Folgezeit konfferten sie sie mit Elementen aus urspriinglichaliufen, die
seit jeher in den dionysischen Mysterien prasentemaDie Synthese dieser beiden Strémungen flhute z
Entstehung der Tragddie. In der zweiten Ordnund die apollinische und die dionysische Kunst Bdz@imgen
zweier diametral entgegengesetzter und universalastverstandnisse. Beide Ordnungen existierenchul@’
Kunstphilosophie, wenn auch die zweite entschiatirilicher hervortritt.

'8 Die Geburt der Tragédie, S. 6.

YEbd,, S. 12.

*Ebd., S. 15.



Kerne offenliegt?’. Diesen Satz paraphrasiert Schulz in der Erzah|irey Friihling*: “Weiter
fuhrt der Weg nicht mehr. Wir sind unmittelbar amu@de, an den dunklen Fundamenten, wir sind
bei den Mduttern. Hier sind die unendlichen Inferdea hoffnungslosen ossianischen Kreise, die
beklagenswerten Nibelungen. Hier sind die groRenutdBitten der Geschichten, die
Fabulierfabriken, die nebeldurchzogenen Raucherhtibder Fabeln und Marchéh”Nietzsches
Vision des Dionysischen verbindet sich in Schulzdhlungen mit der postromantischen Metapher
des ,zum Grunde Gelangens”, ,des Abstiegs in diefelj die fur seine Erzahlungen
charakteristisch ist, mit dem symbolistischen Fastuittels der Kunst ,in die Tiefen des Daseins”,
unter die Oberflache der Wirklichkeit vorzudringelig, wie Nietzsche in Ubereinstimmung mit den
Romantikern feststellt, einzig apollinischer Schaiicht das Sein selbst sei.

Die Opposition von Apollo und Dionysos als Gegensi#tr Normen, Regeln, Werte und des Scheins
der Kultur einerseits und der unberechenbaren, nisen Naturgewalt andererseits lebt in Schulz’
Prosa in Bildern einer unbeherrschbaren Vegetatigis eines Daseinssynonyms foft..

Zweite Ursache der Falschung der apollinischen Kish®s nach Nietzsche, dass das Sein in ihrin
ethische Kategorien gefasst werde. Indes dirfe esarum zum Dasein vorzudringen, nicht als
Schopfung eines ,Gottes der Ethik” (d.h. des Cangims) ansehen, sondern als Schopfung eines
.Klnstler-Gotts“. Das Dasein der Welt — schreibetdsche — sei nicht als ethisches Phanomen,
sondern als asthetisches Phanomen gerechtfertigistKdie moralisch sein wolle, sei Lige, well
,Leben etwas essentiell Unmoralisches?&tDie Gegeniiberstellung der Kategorien ,Leben* und
»Ethik* war in den Kreisen der frihmodernistischBécadence popular. In Polen war ihr Kinder,
wie allgemein bekannt, Stanistaw Przybyszewski. 8ian der Betrachtungen von Schulz ist jedoch
ein vollig anderer als im Amoralismus, wie ihn @ekadenz proklamierte. Przybyszewski verlieh
dem Amoralismus personlichen Sinn — er legitimiaaédiese Weise den Amoralismus der Haltung
eines Kunstlerbohemiens. Schulz hingegen verlietthdden Ruckgriff auf die nietzscheanische
Quelle dem Amoralismus ontologischen Sinn. Denn Siéhulz ist nicht der Kinstler a-ethisch
(,Priester der Kunst” in Przybyszewskis Terminokygisondern das Sein, das Dasein an sich. Das
AulRerethische des Seins ist nach Schulz Konseqiemzatsache, dass das Sein an sich namenlos
und deshalb die Kunst (und zugleich nur die Kueste ,ins Namenlose hinabgelassene Sofide”
sei. Als er Witkacy sein Literaturverstandnis ewdit) schreibt Schulz: “Es ist von einer destrudtiv
Tendenz dieses Buches gesprochen worden. Vielleietitalt sich das hinsichtlich bestimmter
festgelegter Werte tatsachlich so. Doch die Kumpstriert in einer vormoralischen Tiefe, an einem
Punkt, an dem sich der Wert ersistatu nascendiefindet. Die Kunst als spontane Lebensaul3erung
stellt der Ethik Aufgaben, nicht umgekehrt. Wene #iunst zu bestatigen hatte, was von anderer
Seite langst festgelegt ist, ware sie berflugSigind an anderer Stelle setzt er den Gedanken fort:
“genau das ist ein zutiefst moralisches Schaffessdnan hier jedes Mal ins vollig Unvorhersehbare
vordringt, dass man ohne jede Absicherung ins absdRisiko eingeht, dass man hier die wahre
Antwort der Naturgewalt hervorruft und sie sogammaempféangt, wenn sie sich gegen uns
richtet.”?’. Konsequenz der These, dass die Kunst eine ,imseNibse hinabgelassene Sonde“ sein
musse, ist die Kritik von Rationalismus, IntelleWjssenschaftssprache und dem Wissen, die den

1 Die Geburt der Tragédie, S. 120.

22 Als erster wies hierauf Jatzski in ,Wskp® zu: B. SchulzOpowiadania, S. CI hin.

% Ich verzichte hier auf Beispiele, das Motiv dermjegtivitat der Natur wurde oft beschrieben, wenchaohne
den Verweis darauf, dass es der Philosophie Nietzsentlehnt ist.

%4 Die Geburt der Tragodie, S. 13.

% Bruno Schulz an Stanistaw Witkiewicz; zitiert na8iuno Schulz: Opowiadania, S. 478.

**Ebd., S. 477.

27 B. Schulz: Zofia Natkowska na tle swej nowej paiwieS. 411.



Zugang zum Dasein verstellten. Dieser nietzschehaisGedanke erscheint in Schulz’ Werk
natdrlich bereits gefiltert durch die Philosophiergsons.

Es hat den Anschein, dass Schulz von Nietzschgeeitharakteristische Grundgedanken entlehnt
hat, die er spater in seinen Erzahlungen fortspaiin,in der schulzschen Gegenuberstellung zweier
Spharen, der aul3errationalen Naturgewalt und defiekis. Wenden wir uns jedoch wieder dem
principium individuationiszu. In derGeburt der Tragddieitiert Nietzsche Schopenhaué&rié Welt

als Wille und Vorstellung der den Menschen als in den Schleier der Majaickelt bezeichnet:

» Wie auf dem tobenden Meere, das, nach allen Saitghegrenzt, heulend Wellenberge erhebt und senkteinem
Kahn ein Schiffer sitzt, dem schwachen Fahrzeugangend; so sitzt mitten in einer Welt von Qualerig der einzelne
Mensch, gestitzt und vertrauend auf das princignofividuationis.” Ja, es wéare von Apollo zu sagdafl} in ihm das
unerschitterte Vertrauen auf jenes principium uad tuhige Dasitzen des in ihm Befangenen seineabertsten
Ausdruck bekommen habe, und man mdéchte selbst &\@dd das herrliche Gétterbild desincipii individuationis
bezeichgsen, aus dessen Gebarden und Blicken dee garst und Weisheit des ,Scheines’ samt seinedigodit, zu uns
sprache™.

In Nietzsches Philosophie ist dasncipium individuationiseine Kategorie, die die Funktion eines
Korsetts, das dem Sein aufgezwungen wird, erffitich in Schulz’ Erzéahlungen ist die individuelle
Form eine Begrenzung, die Biologie dagegen dereartibhdung. Schulz’ Erzahler beschreibt
beispielsweise seine Tante als weilRes, fruchtb&iessch, das die Grenzen ihrer Person
Uberschreite, das kaum vom Rahmen der individuéltem gehalten werden kbénne, aber und sogar
in dieser fleischlichen Begrenzung immerzu bereftemne — wie Schulz schreibt — ,zu zerfallen,
sich zu verzweigen und zu zerstretn’Zur Charakterisierung seiner Werke schreibt Schul
“Diese Wunschtrdume von der Befreiung aus den Kattes Leibes, von der Wandlung des Lebens
durch die Poesie fanden bei Schulz eine neue Heienatforderliches Klima, in dem sie als
erwartungsvolle, tropische Vegetation emporschnelleine legendenumrankte Kindheit voller
Wunder, Faszinationen und Verwandlungen. Unerhifirtimel Alltaglichkeit, Wunderheilertum und
StraBenmagie, Traum und Realismus, all das durkhwon der farbigsten, betérendsten Fal5@l.”

In Schulz’ Texten wird héufig die Reduktion indivieller Formen beschrieben, z.B.:

~Jede tragt eine andere, individuelle Richtschnusich, wie eine aufgezogene Feder. Wenn sie seigbtingehen und
in ihre Richtschnur véllig vergafft sind, will egleinen, dass sie nur eine einzige Sorge leitethiohts von ihr zu
vergeuden, die schwierige Regel nicht zu verweohsan ihr nicht auch nur einen einzigen Millimetdyzzuweichen.
Und dann wird klar, dass das, was sie mit so gré&@dmerksamkeit und Anteilnahme vor sich her trageithts
anderes ist als didée fixeinrer eigenen Vollkommenheit, die kraft inrer Ubsmgung fast schon Wirklichkeit wird. Das
ist eine Antizipation auf eigenes Risiko, ohne Bigtaft, ein unverriickbares Dogma, das Uber alléfgiverhaben ist.
In diesem Buch gibt es keinen individuellen Protagien, es gibt die anonyme Masse der Puppen, Maimeaus den

28 Geburt der Tragodie, S. 5f.

29 “Die Tante schimpfte. Das war der Grundton ihress@achs, die Stimme dieses weilen und fruchtbaren
Fleisches, das uber die Grenzen ihrer Person tinaughern drohte, die gerademal lose in dieser windang
gehalten werden konnte, in den Fesseln der inddieln Form, ja sogar in der bereits vervielfachten
Konzentration, bereit zu zerfallen, sich zu verzyeei, zur Familie zu zerstreuen ”. Opowiadanie B z
tomu: ,Sklepy cynamonowe". w trzeciej @zi opowiadania ,Sierpi&, wg wydania: B. Schulz, ,Opowiadania.
Wybér esejow i listow", opr. J. Jadaski, Biblioteka Narodowa nr 264, Seria I, WroctawVarszawa - Krakéw
1998, s. 10.

%0 Notiz auf dem Buchumschlag der Erstausgabe S$tsatorium zur Todesanzejg@/arszawa 1937. Nach
Ficowski stammt sie h6chstwahrscheinlich von Sckalbst. Zitiert nach: Schufzkice krytycznes. 8.



Friseurvitrinen, Passanten in steifen Melonen, Mamstinnen und Kellner, verloren und verwickelt iden
Mechanismus der Stadt, in das ,StraRenentlanggeRiniren ohne Gesicht und ohne Individualitat .

In einer Rezension zu Debora Vogels Buch schraibhtlg:

.Dieser Aspekt des zum Bauern auf dem Schachhrettmechanischen Figur, zum Griff mit Melone deggeedn
Menschen teilt die Autorin mit der konstruktivigtien Weltsicht, die die moderne bildende Kunst aloifgcht hat. Sie
ist, so will es scheinen, letzte Konsequenz derabitiit, eine Art Transposition der Statistik, dess&zes innerhalb
groRer Menschenansammlungen. In dieser Degradiemirdjesem Verzicht auf Individualitat liegt spanes Pathos,
eine monumentale, melancholische Billigung des Madmus, eine Verséhnung mit dem Determinismusijthdidast
bezwingt. In dieser Welt menschlicher Atome, diemaorgeschopflichen Gesetzkreisen, gibt es keinen Raum fir
individuelle Schicksale, es gibt einzig typischehiksale, seit Jahrhunderten prastabilisierte Benvggn, zyklische
und wiederkehrende Phasen. Rings um diese in detaMer Stral3en verlorenen Mannequins entstehtpaimetische
Welt der Geometrie, Massen und Gewichte. [...] Wéfinden uns fast schon in einer surrealistischandschaft, die
von flachen, fensterlosen Hausern, Reklamefigureh&childern umgrenzt wird, unter einem lackief@pphimmel, in
spaterem und vorherbestimmtem Lichte. Diese Weltdeben, Materialien, Plunderetiketten und Schjltiéetalle und
geometrischen Massen, die einem eigenen Kalenderfatalgt, ist eine bewegliche Lebensszeneriebsiegt in den
Transformationen ihrer Folgephasen den Sinn desnshutage, die Fluktuationen und Wiederkiinfteeggen Frage
der Menschenherzen. Dieses Buch erzahlt in seiregatativen Rhythmus von der ,Fluktuation des Wesdas sich

o

dem Rhythmus aller Dinge verbunden weif%'.

Charakteristisch ist auch Schulz’ Beschreibung Ti#enmaske Pitsudskis, die beim Ubergang in
die Phase des Mythos’ alle individuellen Ziige \estli

~Sein Gesicht war vielleicht zu Lebzeiten das Gets&ines individuellen Menschen. Gewiss kanntefedigen, die in
seiner Nahe lebten, Sein Lacheln und Seine umw@&#ta, das Aufleuchten des Augenblicks auf Seirt@esicht. Flr
uns verlieren sich aus der Ferne die individuelféilge zusehends, werden schemenhaft und lassennmen idas
Strahlen groRerer, umfassenderer Ziige aufleuctitetjunderte vergangener Gesichter in sich tralgersterben, beim
Eingang in die Ewigkeit, spriht das Gesicht vonnierungen, durchwandert die Gesichterreihen, imblasser,
allseitiger, bis es sich schlieRlich aus diesenichearschichten auf es legt und in der Maske zunigghigen Antlitz
Polens erstarrt — jetzt bereits auf immer

Und ein weiteres Zitat:

.Das Konzert der Frauenliebe [...]. In diesen ekstdten Momenten verliert sich fir die Autorin dasncipium
individuationis erlischt der Unterschied zwischen Leid und Lusf [der Schmerz [der Helden des Romans] wird zu
ihrem einzigen Glick, und im wundervollen Maiendéenminmitten der ganzen erblihten Frihlingsnatehtssie
plétzlich die seit Jahrhunderten vorbereitete Sderfér diese tiefste Synfonie, die jetzt triumphalaufzieht, wie eine
seit langem ersehnte Erfiillunt”

v

In der Geburt der Tragddidreten das Dionysische und das Apollinische iniera Gestalt auf.
Erstens als kinstlerische Machte der Natur seflistohne die Vermittlung des Menschen auftreten.
In Schulz’ Prosa entsprechen dieser Vorstellungadegedehnten Beschreibungen der Vegetativitat
der Natur: der Pflanzen, Tiere, Menschen wie auebeélter Objekte. Schulz teilt zweifellos
Nietzsches Ansicht, dass ,diesen unmittelbaren kKanssdnden der Natur gegeniber” jeder Kinstler

31 B. Schulz: Sanatorium pod klepsygdritiert nachOpowiadaniaS. 280.

32B. Schulz. Akacje kwits zitiert nach: Szkice krytyczne, S. 27.

% B. Schulz: Powstajlegendy. Trzy szkice wokét Pitsudskiego, beartigits St. Rosek, Krakéw 1993, S. 25.
% B. Schulz: Zofia Natkowska na tle, S. 412.



einzig ,Nachahmer® sein kénne. Zweitens: Apollo und Dionysos sind$ljenbole zweier einander
ausschlielBender Auffassungen der Kunst, die vonKierstlern ausgeubt wird. Die dionysische
Kunst bricht Grenzen, befreit die Welt, gebiert aifs Neue, durchbricht die Grenzen zwischen
Mensch und Welt, Kultur und Natur. Der Vereinigumg ihr entstromen Rausch, Lust, Ekstase, sie
sind Ausdruck der Freude Uber die Befreiung voreschnd Tauschung, die die apollinische Kunst
erschaffen hatte. Ein identisches Motiv finden wider Prosa und den Essays von Schulz.
Dionysos erfahrt in Nietzsches Philosophie an sidie Leiden der Individuation”, er ist ein
leidender Gott, weil er nach einem Mythos von dé&anen zerstickelt wurde (dieser zerstuckelte
Dionysos sei spéater als Zagreus verehrt wordergsd3i dionysische Leiden, schreibt Nietzsche,
gleiche der Aufspaltung des Seins in die vier Ndamente: Luft, Erde, Wasser und Feuer.
Nietzsche schreibt an dieser Stelle von der ,z&nen, in Individuen zertrimmerten Welt”, fur sie
sei die Kunst “die freudige Hoffnung, dass der Baen Individuation zu zerbrechen sei, als die
Ahnung einer wiederhergestellten Einh&it'Diese wiedererlangte Einheit des Seins symbodisie
der wild auftanzende und aufsingende Festzug desyBos.

All diese Vorstellungen gehdren zu den zentraleninda der Kunstphilosophie von Schulz. lhre
theoretische Fassung formuliert Schulz in dem Eéiyzacja rzeczywiskai®’ (Die Mythisierung
der Wirklichkeit). In allergro3ter Kurze: Schulztesrft hier eine Konzeption, nach der die einstige
Einheit des Wortes in isolierte Fragmente zerrisgemde. lhre verlorene Einheit kann diesen
Elementen lediglich die Kunst wiedergeben, genauesin Vorgehen, das Schulz Mythisierung
nennt. Ziel der Mythisierung sei die Wiedererlanguer Einheit, der Mythos ist also in Schulz’
Kunstauffassung eine urspringliche Wirklichkeit. dieser urspriunglichen Wirklichkeit liege der
Daseinssinn verborgen, den es in der modernen Kuoickt gebe, die unzusammenhangenden
Fragmenten alter Kulturen und Mythen erbaut sei. &l zur Urspringlichkeit vorzudringen, zum
Mythos, zum Sinn, so Schulz, misse man zuerst démeils abwerfen, den die Sprachen der
modernen Zivilisation schaffen. Das ist die scheliesSpielart der Kritik der apollinischen Kunst.
Zu zentralen Kategorien werden fur Schulz der Mgtheerstanden als Urspriinglichkeit, und die
grundsatzliche Idee einer Rickkehr in den Zustaneér Urspringlichkeit. Es steht aul3er Zweifel,
dass diese Vorstellung eine weitere Variante dedzstheanischen Gedankens der ,ewigen
Wiederkehr®® ist.

Der nachste Grundgedanke der Schulzschen Idee imen Mythisierung der Wirklichkeit ist die
.Regenerierung der Mythen®. Im bereits erwahntersdysMityzacja rzeczywiskai, der die
Metaphorik des dionysischen Festzugs fortfihrt;reitih Schulz, das ,Wort"“ in seiner heutigen
Bedeutung sei lediglich ,Fragment einer vormalegnalen Mythologie. Darum liegt in ihm das
Streben zum Knospen, zur Regenerierung, zur Vestémitiigung zu seiner vollen Bedeutung. Das
Leben des Worts besteht darin, dass es sich stfaffisende von Verbindungen anstrebt, wie der
gevierteilte Korper der Schlange aus der Legendsseh Teile einander im Dunkel suchen”. Die
Poesie, d.h. die Kunst, schreibt Schulz, sei diegéerierung der urspriinglichen Myth&n”

% Die Geburt der Tragodie, S. 9.

**Ebd., S. 73.

%" Diesen Essay analysiere ich in: Poetycki modetyrs. 225-252. Vgl. auch: Stownik Schulzowski, tign W.
Bolecki, J. Jargbski, St. Rosiek, Gdak 2003.

%8 vgl. Jarzbski, Wstp, S. ClI.

% B. Schulz: Mityzacja rzeczywistoi, zitiert nach:Szkice krytyczneS. 11f. Vgl.: “[Der Wanderer] grébt
melancholisch mit einem Stéckchen in den TrimmeEnobleme (iber Probleme, Uberbleibsel, Bruchstiicik u
Fragmente von Problemen. Hier schaut schrag eiebaibghener Kopf, dort scharrt sich ein FuR auschiti
heraus und humpelt einsam Uber die Millhalde. Netlin diesen Rudimenten ein schwaches Lebensftjdu
noch verbinden sie sich in der Nahe miteinander lebdn auf. Der Wander liebt es, sie zu rekonstenieind
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Mir scheint, das Vorbild dieser Auffasssung istrgfa#ls in Nietzsches Schrift zu sehen. Den Prozess
des Absterbens der Mythen in der Geschichte undraliderung ihrer Erneuerung nannte Nietzsche
die Geburt der Tragddie. Die erste Ausgabe vonzNattes Schrift aus dem Jahre 1872 trug den
Titel Die Geburt der Tragddie aus dem Geiste der Mudgk in der zweiten Auflage aus dem Jahre
1886 modifiziert wurde: Es verschwand die Formulmy “aus dem Geiste der Musik”, an ihre
Stelle trat der Untertitel: "Oder: Griechenthum upeéssimismus " (diesem Untertitel folgte auch
Staffsche Ubersetzung). Nach Nietzsche ist dieliapsmhe Kunst bildnerisch, die dionysische
musikalisch. Die apollinische Kunst sei die Kundtwes Traumes (der Schein, den die Trdume
erschaffen), die dionysische Kunst sei die KunstRigusches. Beide Sichtweisen gibt es auch in
Schulz’ Literaturverstandnis. Nietzsche zitiert @adicht von Hans Sachs: “Mein Freund, das grad
ist Dichters Werk/ Dass er sein TrAumen deut’ uretkm/ Glaubt mir, des Menschen wahrster
Wahn/ wird ihm im Traume aufgetdll” Der Deutung der Kunst als Traumdeutung begegrieinw
vielen AuRerungen von Schulz, der sie gerne invdendung ,die Translation des Traums in die
Sprache der Literatur” fasst. Diese romantische Mar Schulz natirlich aus dem Werk Sigmund
Freuds vertraut.

Die musikalische Terminologie ist wiederum ein hgichedeutsames Motiv der Lexik in Schulz’
Texten?' Kurz gesagt: Die Daseinsform der Natur in den Brmégen von Schulz ist sehr oft auch
auf der Ebene der Komposition von Musikstlickengm§sn denen sich einzelne Bilder und Motive
in verschiedenen Modulationen und Tonlagen wiederhand erléschen. Die Begriindung dieser
Sichtweise lasst sich ebenfalls in @burt der Tragodiéinden. Denn Nietzsche schreibt von einer
Musik, “der wir die Wiedergeburt des deutschen Mgtllanken werden”; und in dieser Funktion,
als Regenerierung des Mythos auf der Ebene declsgraxistiert bei Schulz das Musikalische. Die
Wiederholung von Wértern und Motiven, Rhythmisiegan, eine musikalische Lexik, all diese
Kunstgriffe haben bei Schulz erneuernden CharakterEinklang mit dem zweiten Teil des
ursprunglichen Titels von Nietzsches Schrift.

,Der Mythus* redet — so Nietzsche — “in Gleichnis¥®. Dieselbe Wendung gebraucht auch
Schulz’ Erzahler vielfach, der die au3ergewdhnlahe Metapherndichte seiner Prosasprach zu
rechtfertigen sucht, Metaphern seien — seiner Awsiach — das formale Stilmittel zur Erreichung
der Mythisierung der Wirklichkeft®

Die Kunst erlange — so Nietzsche — “in kurzen Augieken™" Einheit mit dem Dasein. Dieser
Gedanke konnte Schulz’ AuRerung erklaren, ,Poeisid die kurzen Spannungsbogen des Sinns
zwischen den Wértern, sie ist die abrupte Regengrigder urspriinglichen Mythef”

i

zusammenzusetzen, nicht unbedingt den richtigerf Kifppdem richtigen Rumpf. So entstehen Sonderliriger

Wanderer freut sich und kann ein stilles Lachehtimterdriicken, als diese sondersamen Gesch@bfesi inre
Kopfe streiten. Er reibt sich die Hande, wenn s delingt, allgemeine Verwirrung zu stiften, einedkerade
der Missverstandnisse, einen Turm zu Babel demldagstvoll verdingt er sich als Schiedsrichter digtt Urteile

zwischen diesen Trugbildern von Problemen, faitwidersinnigsten Urteile, boswillig, einzig in déibsicht, die
Frage ad absurdum zu fuhren, fordert der die erdetem Gliedmafien zugunsten der leidtragenden lisgew
ein, doch wehe dieser favorisierten Idee. Er exssiie bald im UbermaR riickerstatteten Inhalts:”

% Die Geburt der Tragddie, S. 2.

“1vgl. Poetycki model prozy, S. 259-269.

2 Die Geburt der Tragddie, S. 126.

43vgl. auch mein Buch Poetycki model prozy, s. 288-2

4 Die Geburt der Tragddie, S. 128.

> Bruno Schulz: Mityzacja rzeczywisim; B. Schulz, ,Opowiadania. Wybor esejéw i listawspr. J. Jarbski,

Biblioteka Narodowa nr 264, seria |, Wroctaw — Wzawa - Krakéw 1998, s. 384 lub wedtug wydaniaSéhulz

Szkice krytyczn®pr. M. Kitowska-tysiak, Lublin 2000, s. 11.
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Die Vorstellungen vom Schaffensprozess der beidatorgdn ahneln sich verbliffend. Nietzsche
zitiert hier Schiller: “Die Empfindung ist bei manfangs ohne bestimmten und klaren Gegenstand;
dieser bildet sich erst spater. Eine gewisse mlisthkee Gemutsstimmung geht vorher, und auf diese
folgt bei mir erst die poetische Ide®. Schulz beschreibt es identisch:

.ES ist eigentlich unklar, was man bei dieser Adr dHerauskristallisierung des Inhalts Thema nenselh Das
eigentliche Thema, der endgiltige Rohstoff alsm idd ohne jede Einflussnahme meines Willens in voifinde, ist
ein bestimmter dynamischer Zustand, véitigffabilis und unerreichbar mit den Mitteln der Poesie. Tdetm besitzt er
eine gut bestimmbare Stimmung, die die Gattungluleslts festlegt, der sich auf ihr niederlasst enmtpborschichtet. Je
starker diese korperlose Verbinduingffabilis bleibt, um so stérker ist sein Fassungsvermégensa markanter seine
Tropik und um so starker die Versuchung, ihn ankeiStoff aufzutragen, in dem er Wirklichkeit werdeann. Zum
Beispiel war die erste Brut meiner Vogel ein geessElackern der Tapeten, das im dunklen Sichtfelsigrte — nichts
weiter. Dieses Flackern besal3 jedoch ein so hobtnfal mdglicher Inhalte, eine riesenhafte Regméivitat, eine
Urewigkeit, den Anspruch, die Welt in sich zum Austk zu bringen. Der erste Keim zu ,Der Fruhlingamein
Briefmarkenalbum, das mitten im Blickzentrum ersli@, mit einer solch unerhérten Anspielungsmatdtkierte, mit
seinem Gehalt, der die Inhalte nur ahnen lieBclkittae. Dieser Zustand, wie inhaltlich dirftig @ich sein mag,
verleiht mir das Gefuihl der Notwendigkeit, der Liggation zum Geschichtenspinnen, die Sicherheitlagyalitat des
ganzen Prozesses. Ohne dieses Fundament ware riehleithte Beute von Zweifeln, bekdme das Geflhl de
Effekthascherei, der Willkiir und Unauthentizitasslen, was ich erschaffé?”

Ahnlich wie bei Nietzsche haben Schulz’ Kategorien Kunstphilosophie — etwa die Kindheit (und
die Vorstellung eines ,Heranwachsens zur Kindheity) nicht biologischen, sondern
weltanschaulichen Charakter. "Die Elemente diesgghatogischen Idioms entstromen jener
dunklen Landschaft friiher Kinderphantasien, AhnungAngste, Antizipationen jenes friihen
Lebensdammers, der die Wiege des mythischen Dertietes ™*°.

Wie bereits erwahnt darf man die schulzsche Rexeptier Philosophie Nietzsches nicht auf
wortliche Bezugnahmen auf die Schriften des deetsdbenkers reduzieren (obwohl es auch sie
gibt). Ein wesentlicher Teil der Ideen Nietzschem Wemeingut des modernistischen Schrifttums
(besonders seiner symbolistischen Strémung — dmsabies Beispiel hierfir sind etwa die Gedichte
Lesmians). Doch Schulz’ Werk lohnt in dieser Hinsiciaich aus einem weiteren Grund genauerer
Aufmerksamkeit. Die schulzsche Rezeption der Geelanklt Nietzsches unterscheidet sich
namlich grundlegend von deren am weitesten vediggitund charakteristischsten Umsetzungen.
Schulz hat sie nicht nur in sein eigenes, origmarkunst- und Literaturverstandnis
hineinkomponiert, sondern er hat vor allem ihre dmitesten Deutungen, etwa als ,Wille zur
Macht”, als ,Umwertung aller Werte*, als ,Ubermehsatum“ und als Kritik des Christentums
verworfen. In Schulz’ Nietzsche-Rezeption wird dessGedankenwelt integraler Teil einer
Philosophie des Daseins, des Seins, der Naturgawaliewiss ist es ein Nietzsche, der durch
Bergsons Ideen gefiltert ist, doch wollte man gatalinterpretationen suchen, kénnte man sicher
auf Heideggers Nietzsche-Deutung verweisen.

Y
Meine Interpretation der Kunstphilosophie von BruBichulz bedarf noch zweier Ergédnzungen.
Erstens ist die Tradition der Groteske des fruheod®&nismus — wie ich bereits andernorts
geschrieben habe — eine &asthetische Quelle dedf&twharon Schulz, d.h. jene Stromung, die

“® Die Geburt der Tragddie, S. 29.
47 B. Schulz: W pracowniach pisarzy, zitiert nachSBhulz: Szkice krytyczne, s. 9.
48 B. Schulz‘Exposé” zu den Zimtladen..
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Jugendstil odeArt Nouvead® genannt wird. In den fiir sie typischen hybriderbitedungen von
Pflanzen, Tieren und Menschen, in ihrer Vorliebe die Darstellung mythologischer Gestalten,
insbesondere der Mysterien von Eleusis, den Gestattn Selenen, Satyrn und des Dionysos, fand
Schulz eine Fortsetzung der Kunstphilosophie, we Mietzsche in deiGeburt der Tragddie
formuliert hatte. Was hat das Dionysische mit desiinghaften Manipulationen® und dem
principium individuationisgemein? Die dionysische Naturgewalt ist eine “causlle Wirklichkeit,

die wiederum des einzelnen nicht achtet, sondegarstas Individuum zu vernichten und durch eine
mystische Einheitsempfindung zu erlésen suhtDer heidnische Festzug des Dionysos ist die
Tradition der mythologischen Groteske, deren zé&drilotiv die vielfaltigsten Hybriden sind: Tier-
Menschen, Mensch-Menschen, Tier-Tiere, MenschesmPén. All diese Hybride waren begriffliche
und ikonische Bilder der Einheit und unablassigestdvhorphose des Seins, dessen Echo in Schulz’
Worten nachklingt: “Die Wirklichkeit nimmt gewisdeormen nur zum Schein an, zum Spal3, zum
Vergniugen. Jemand ist ein Mensch, und jemand sKakerlak, doch die Form dringt nicht zum
Wesen vor, sie ist nur eine fur den Augenblick éibermene Rolle, eine Oberhaut, die bald
abgestreift wird. Hier wird ein gewisser extremeodmus der Substanz statuiert, fir den einzelne
Subjekte lediglich Masken sind. Diese Wanderungast Wesen des Lebens”

Zweitens Ubergeht meine Interpretation die Prasenjudaistischen Tradition in Schulz’ Werk, die
am deutlichsten in den Zeichnungen und GraphikenStdriftstellers fassbar wird. Zweifellos ist
die Visualisierung der judischen Kultur in den Zwiangen und Bildern von Schulz entschieden
deutlicher erkennbar als Motive einer Jugendstigke, und natirlich lassen sich auf den Bildern
von Schulz nur schwerlich Anspielungen auf @eburt der Tragddieausmachen. Besteht also
zwischen diesen beiden Interpretationen nicht deich Widerspruch? Diese Frage muss umso
intensiver gestellt werden, als die bislang einzjgezheitliche Interpretation des Werks von Schulz,
deren Verfasser Wiadystaw Panas ist, auf der Thasert, dass Schulz’ Werk der Symbolik der
Kabbala entstammt, und zwar der Variante, die ddisgche Mystiker Izaak Luria vertrat. Nach
Ansicht von Panas erklaren sich Schulz’ Lexik uathe Vision der Kosmogonie aus der Symbolik
der Kabbala und der fiir sie charakteristischen raeisehen Topik. Panas versucht sie genau in den
Werken nachzuweisen, die ich wiederum mit der Bbjpie Nietzsches in Verbindung bringe. Um
es in gebotener Kirze zu sagen: der Ed8ayzacja rzeczywiskai, die ErzahlungemNoc lipcowa
(Julinacht) Sierpiei (August)oderWiosna (Der Frihlingsind in meiner Interpretation literarische
Umsetzungen der ,dionysischen Weltanschautfnghach der Interpretation von Panas der
messianistischen Topik. Die Frage lautet also: Was die wirkliche Inspiration des schulzschen
Literaturverstandnisses, die Philosophie Nietzsdues der Messianismus der Kabbala? Die beiden
Interpretationen lassen sich natirlich nicht maeber vereinbaren, aber vielleicht ist das Prinzip
ihrer paradoxen Koexistenz genau dasselbe wie elag/dllen- und der Teilchentheorie beim Licht.
Denn es gibt keinen Widerspruch bei einer positivemwort flr die Konsequenzen beider
Interpretationen. In der messianistischen Topig, $thulz in seinen Graphiken visualisierte und die
Wiadystaw Panas perfekt dokumentiert, lassen si@mlich leicht auch die charakteristischen

49 vgl. den Beitrag ,Groteska, groteskodd in: Stownik literatury Polskiej XX wieku, pod. de A. Brodzkiej,
Wroctaw - Warszawa, Krakéw 1992, s. 345-364jl.: "Od potworéw do znakéw pustych” igPre-teksty i teksty
Warszawa 1998, S. 109-165 und meinen Artikel: Schvitkacy, Witkacy-Schulz Polowanie na
postmodernistéuw Polsce), Wydawnictwo Literackie, Krakow 1999140-114.

*0 Die Geburt der Tragédie, S. 9.

°1 B. Schulz,an St.I. Witkiewicz, Nachdr. In: Opowéania, eseje, listy. B. Schulz, ,Opowiadania. Wyle&ejéw i
listow", opr. J. Jargoski, Biblioteka Narodowa nr 264, seria |, Wroctawvarszawa - Krakéw 1998, s.476-477.

2 Themen wie der Friihling, der Hochsommer (Julinaghgust) sind zentrale Kategorien der dionysischein

.Die dionysische Weltanschauung” ist der Titel aiufsatzes von Nietzsche.
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Bedeutungen fur die dionysische Topik finden. Dewg/und Messias sind namlich in der Welt von
Schulz zwei Symbole der kosmischen Erneuerung dst,\des Frihlingsfestes, der Reinigung, der
Wiedergeburt der Vegetation, der ewigen Wiederkehd der ,Erlosung der Wef®. Und die
Erwartung dieses Moments ist das verborgene Thermazugleich die verborgene Symbolik aller
Werke von Bruno Schulz.

Vi

Schulz Werk gehort neben den Werken von Bolestavsmian, Wactaw Berent, Witold
Gombrowicz, Witkacy, Jarostaw Iwaszkiewicz oder iZofNatkowska zu den grof3artigsten
Leistungen des reifen Modernismus. Jeder dieserif&tdller fand in den Schriften Nietzsches
einen anderen Typ der Inspiratiohesmian las Schulz Uber Bergson Natkowska und
Gombrowicz lasen Nietzsche iiber Schopenhabeaber das ist bereits ein anderes Thema. Die
Philosophie Nietzsches — wie auch die gesamte &rddilk des frihen Modernismus — war jedoch
in Polen in den drei3iger Jahren nicht popular. &x&&rt vielleicht, warum die nietzscheanischen
Motive bei Schulz bislang unbemerkt geblieben gind ihre Konsequenzen schlicht abgestritten
wurden.. Schulz war schlie3lich von vielen Kritikeflr einen anachronistischen Schriftsteller
gehalten worden — fir einen Epigonen des Jugesd®#r geistige Atmosphare der polnischen
Literatur in den dreiBiger Jahren entsprach einemrddeutscher Philosoph bedeutend starker,
dessen Philosophie zu der Nietzsches in eklatarfBegensatz stand. Dieser Philosoph war
Immanuel Kant und seine Grundlegung einer Metahysi Sitter”.

Die folgenden Lesergenerationen stellten SchulzikMe modale Oppositionen wie: Soma-Psyche,
Sadismus-Masochismus, Haresie-Orthodoxie, Gewisktmgewissheit, Ethik-Unmoral, Annahme-
Gewissheit, Humanismus-Antihumanismus, Dialog-MogoIReligion-Gnosis. Doch die Modalitat
der schulzschen Kunstphilosophie setzt diese Opposn auler Kraft, da Schulz sie einklammert,
wie er das Wort ,Vater®, also den ProtagonistennaeiErzahlungen, mit dem Status von
Anfihrungszeichen  versiefit Denn  Schulz’  antipsychologisches,  antifreudiamis;
antibiologisches Werk gilt nicht den Fakten, sondemwie es Schulz selbst bezeichnet hat — ,einer
anderen Dimension des Geist¥s*

®3 Schulz Formulierung zur Charakterisierung Jaktifiss war dem hart geschlagenen, vom Schicksal®lgteh
Manne bestimmt, seinen Meditationen Uber die Ergswder Welt inmitten einer stumpfsinnigen und
gleichglltigen Umgebung, die fur seine metaphysiacBorgen taub war, einsam nachzugehen und untéade
seiner metaphysischen Mission fast schon zu zewbrec¢in B. Schulz: “Exposé” zu den Zimtladen. VBlenate
Lachmann ,Demiurg i jego fantazmaty. Spekulacje @okitologii stworzenia w dziele Bruno Schulzan.
,Teksty Drugie” 1999, H. 6. Ubersetzt von Jan Bethj Ubersetzung durchgesehen von Piotr Lachmann.

>4 Jarzbski leitet Schulz’ Vorstellungen aus der PhilosegBchopenhauers ab, begriindet diese These aber nic
*5 Dariiber schreibe ich i€zas, przypadek i metafizyka moraicio(Straszny czwartek w domu pastora K.L.
Koniriskiego) in: Arkusz (2003), H. 4., s. 12-13.

% Im Zentrum der Handlung sehen wir den ,Vater'neiratselhafte Gestalt, Kaufmann von Beruf, dee ein
Horde dusterer, rothaariger Subjekte anfihrte unene Laden mit Ziervdgelzubehér vorstand. Es wan dhert
geschlagenen, vom Schicksale verfolgten Manne rbedti seinen Meditationen Uber die Erlésung der Welt
inmitten einer stumpfsinnigen und gleichgiltigen ¢§é&hung, die fir seine metaphysischen Sorgen taub wa
einsam nachzugehen und unter der Last seiner mysiaphen Mission fast schon zu zerbrechen.” AEgposé”

zu den Zimtladen.

" “Exposé” zu den Zimtladen, S. 5.
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Zu einem gewissen Grade leitet sich sicher auchwitatigste Modalitat innerhalb von Schulz’
Kunstverstandnis von der Geburt der Tragddie hierlrdnie. In seinen berihmten Kommentaren
unterstrich Schulz, dass in seinen ErzahlungenRiaszip der Panmaskerade” prasent sei:

.Die Zimtladen geben ein bestimmtes Rezept fur Wigklichkeit, statuieren eine bestimmte, besondAre der
Substanz. Die Substanz jener Wirklichkeit befindgth im Zustand unablassiger Fermentation, Aufkesne
verstohlenenen Lebens. Es gibt keine toten, haftshumgrenzten Gegenstande. Alles diffundiertr Heene Grenzen
hinaus, wahrt nur fir einen Augenblick in einer takksum sie bei erstbester Gelegenheit zu venadseden Brauchen,
den Lebensformen dieser Wirklichkeit erscheint eire Prinzip — das der Panmaskerade. Die Wirklichkémmt
gewisse Gestalten nur zum Schein an, als ScharzVargniigen. Einer ist ein Mensch, und einer istkakerlak, doch
die Gestalt dringt nicht zum Wesen vor, sie isteine flur den Augenblick tbernommene Rolle, einer@aut, die bald
abgestreift wird. Hier wird ein gewisser extremeoibmus der Substanz statuiert, fur den einzelrigegte lediglich
Masken sind. Diese Wanderung ist das Wesen desnkeleshalb umstrahit die Substand die Aura eimgirénie.
Dort ist unablassig die Atmosphéare von Kulissem,Blghnenriickseite préasent, wo die Schauspieler daohAbwerfen
der Kostlime Uber das Pathos ihrer Rollen spottdeinAn der Tatsach des Daseins ist eine spehiéidoonie enthalten,
ein auf den Arm nehmen, eine nach Narrenart heestisgkte Zunge. [...] Welchen Sinn diese universale
Desillusionierung der Wirklichkeit hat, kann ichcht sagen. Ich behaupte nur, sie wéare unertraghelnn sie nicht in
einer anderen Dimension entschadigt wirde. Auf eld/eise wir eine tiefe Zufriedenheit aus diesetkeoung des
Gewebes der Wirklichkeit erfahren, wir haben eirelesse am Bankrott dieses Gewelfes”

Das Motiv der Maskerade als Erscheinungsform dassSst in derGeburt der Tragddiengelegt.
Nietzsche schreibt, die “Helden haben nur nachgeahmaskierte Leidenschaften und sprechen nur
nachgeahmte, maskierte Red€n”

ANSTELLE EINER SCHLUSSBETRACHTUNG

Die Ideen, Metaphern, Visionen aus @&burt der Tragodidormten viele Werke des europdaischen
Modernismus. In der polnischen Literatur waren ego+ Schulz — an erster Stelle der Roman
Lebende Stein¢Zywe kamienipvon WactawBerent (und Lémians Gesamtwerk). Im russischen
Schrifttum hingegen wurde - neben der Schulz sedhem Stromung des literarischen
Symbolismu& — die Kulturphilosophie, wie sie in der Geburt deagddie vorliegt, im Ganzen wie
auch in ihren Details in zwei Werken Michail Bacistinachgeahmt, ifProblemy tvorcestva
Dostoevskogddeutsch:Probleme der Poetik Dostoevskijand in Tvorcestvo Fransua Rable i
narodnaja kul'tura srednevekov'ja i Renessa(dzutsch:Rabelais und seine Welt. Volkskultur als
Gegenkultuy. Heute steht es aul3er Frage, dass die Ubergéend@ppositionen in Bachtins Denken
(Homophonie—Polyphonie; offizielle Kultur—Karnev&l)direkte Bezugnahmen auf grundlegende
Ideen Nietzsches sind: die Opposition von apoltims und dionysischer Kultur, der Geburt der
Tragddie aus dem Geiste der Musfk..Doch das ist bereits eine andere Geschichte.

8 B. Schulz an St. I. Witkiewicz, zitiert nach: Bctilz, ,Opowiadania. Wyboér esejow i listow*, opr.Jarzbski,

Biblioteka Narodowa nr 264, seria |, Wroctaw — \&zawa - Krakéw 1998, s.477.

*9 Die Geburt der Tragédie, S. 77.

60 vgl.: Glowinski: ,Maska“, B.G. Rosenthal: ,Nietzsche in Russiatd ,Introduction in Nietzsche and Soviet
Culture®, S. 1-32.

®1 Uber ihre metaphorischen Bedeutungen schreibmidem Artikel ,kzyk — Polifonia — Karnawat” (1977), Nachdruck in:
.Polowanie na postmodernistow'S. 285-308.

®2y/gl.: J.M. Curtis: Bakhtin, Nietzsche and Russizne-Revolutionary Thought. In: Nietzsche in RusSia331-

354; B. Groys: Nietzsche’s influence on the noneddf culture of the 1939 in: Nietzsche and Soviet Culture, S.
367-389.
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Aus dem Polnischen von Ursula Kiermeier



